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पूज्य पिताजी के साहित्यान्नोचन अ्रंथ का बहुत आदर हुआ 
उसके अब तक पाँच संस्करण हो चुके हैं। पाँचवें संस्करण 
में उसकी काया बहुत बड़ी हो गई, पर साथ ही वह सववोग- 
'पूर्ण हो गया। कुछ लोगों का कथन है कि इस नवीन रूप में 
इसका उपयोग डँची श्रेणी के विद्यार्थी सफल्तापूवक कर 
सकेंगे ; अन्य श्रेणियों के विद्याथियों के लिए यह इतना डप- 
योगी नहीं सिद्ध होगा। इस अबस्था में यह उचित समझा 
गया कि इसका एक संक्षिप्त संस्करण भी प्रकाशित किया जाय, 
जिसमें इस शाखत्र के सब अंगों और उपांगों का विवेचन तथा 
निरूपण तो हो, पर साथ ही वे अंश निकाल दिये जायें जो कुछ 
जटिल तथा खंडन-मंडनात्मक है। मैंने ऐसा करने का साहस 
किया है। अब इस पंथ की काया लगभग आधी कम हो गई 
है। हाँ, यह आवश्यक है, जहाँ विषय को अधिक स्पष्ट करने को 
आवश्यकता हो वहाँ बड़े संस्करण जे सहायता लेनो चाहिए। 

एक बे से अधिक हुआ जब यह संकलन एक व्यक्ति-विशेष 
के अत्यंत आग्रह पर तैयार किया गया था, पर उनकी रहस्यमयी 
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लीला के व्यापार से यह अब तक खटाई में पड़ा रहा। इस 
व्यापार पर प्रकाश किसी उपयुक्त समय पर डाला जायगा। 

में प्रिय बंधु पंडित नंददुलारे वाजपेयी का अत्यंत अनु- 
गृहीत हैँ कि उन्होंने इस संक्षेपीकरण को आद्यंत पढ़कर उचित 
परामश देने की कृपा की है । 
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पहला अध्याय 
ललित कला 


मनुष्य चेतना-संपन्न प्राणी है, वह अपने चारों ओर की 
सृष्टि का अनुभव प्राप्त करता है। वह उसे देखता-सुनता है 
ओर उसकी छाप उसपर पड़ती है। 
वासना-रूप से उसमें भिन्‍न भिन्‍न वस्तुओं 
के छायाचित्र अंकित होते रहते हैं और तदनुकूल ही उसके 
संस्कार बनते रहते हैं। मानव सभ्यता का जैसे जैसे विकास 
होता है वैसे ही वैसे यह सष्टिप्रसार मनुष्य को अधिकाधिक 
व्यापक रूप में प्रभावित करता है। आदि काल में मनुष्य को 
आवश्यकताएँ थाड़ी थीं, और उसका अनुभव भी साधारण था, 
वह अपने आस पास जंगल-माड़, पशु-पक्ती आदि को ही 
देखता था ओर इने-गिने पदार्थो' से ही अपना काम चलाता था। 
उसका-क्रिया कलाप एक सीमित क्षेत्र में ही होता था। इसी लिए 
उसके अनुभवों की संख्या थोड़ी थी और उनका विस्तार भी 


संस्कार ओर वृत्तियाँ 


न कांव्यन्कत्ना 


संकुचित था। सभ्यता के विकास के साथ मनुष्य की आवश्यकताएँ 
बढ़ीं और क्रमशः अधिकाधिक जीव-जगत्‌ उसके संपक तथा 
साक्षात्कार में आया । इस संपक और साक्षात्कार के विस्तार 
के साथ मनुष्य के अनुभवों की भी वृद्धि हुई और उसकी चेतना 
अधिकाधिक विस्तृत तथा परिमाजित होती गई। धीरे धीरे 
उसमें स्मृति, इच्छा, कल्पना आदि शक्तियां का आविभाव हुआ 
ओर अंत में उसमें सदसदूविवेक-बुद्धि का विकास हुआ। आरंभ 
में तो मनुष्य अपने आस-पास के दृश्यों से ही परिचित था और 
उसकी इच्छा-शक्ति भी उन्हों तक सीमित थी । आगे चल्नकर 
वह अदृश्य तथा अश्रुत वस्तुओं की भी कल्पना करने लगा | 
उसकी इच्छाओं और अभिलाषाओं का ज्षेत्र भी बढ़ा और साथ 
ही उसमें संद्र असुंदर, सत्‌ असत्‌ तथा उचित अनुचित की 
धारणा बद्धमूल हुईं । प्रारंभ में ये धारणाएँ बहुत कुछ अविक- 
सित दशा में रही होंगी। आवश्यकता और उपयोगिता के 
अनुसार मनुष्य के प्रयोग-क्षेत्र में जो जो वस्तुएँ आई' उनपर 
उसने भले बुरे भाव का आरोप किया। समय पाकर उसके 
संस्कार दृढ़ होते गये, उसकी चेतना का विकास होता गया और 
उसकी बोधबूत्ति भी क्रम क्रम से सुव्यवस्थित तथा परिपुष्ट 
होती गई। आगे चलकर ये ही संस्कार और वृत्तियाँ 
इतनी विकसित हुई और मनुष्यन्तमाज से इनका इतना घनिष्ठ 
'संबंध स्थापित हुआ कि ये ही मनुष्य की सभ्यता का मानदंड 
मानो जाने लगीं । 


ललित कला ३३ 


जिस क्षण से चेतन्य मनुष्य पर बाह्य ख्ष्ठटि की विविध 
चस्तुओं की छाप पड़ने लगी ज्ञगभग उसी च्षण से उसमें उनके 
| भिन्न भिन्‍न प्रभावों को अभिव्यक्त करने 
अभिव्यंजना की शक्ति 
की शक्ति का भी उन्‍मेष होने लगा था। 
यह शक्ति मनुष्य मात्र के अस्तित्व के साथ लगी हुई है। मनुष्य 
के शारीरिक तथा मानसिक संघटन के सूल में इस शक्ति का 
समावेश है। उसकी अंतरात्मा अपने चारों ओर की सृष्टि 
को ग्रहण ही नहीं करती, उस्ते उसी रूप में वह व्यक्त भी करना 
चाहती है। बाह्य-सष्टि मनुष्य पर सुख-दुःख, सुरूप-कुरूप; 
हित-अहित आदि की जो भावनाएं उत्पन्न करती है, उनको 
अभिव्यंजित करना मनुष्य के लिए अनिवाये सा है। मानव- 
मस्तिष्क का निर्माण ही कुछ इस प्रकार से हुआ है कि वह 
अपनी इस प्रवृत्ति को रोक नहीं सकता। मनुष्य के मस्तिष्क 
में संपूर्”ं जीव-जगत्‌ का चित्र आपसे आप अंकित हो जाता है। 
मस्तिष्क में ये चित्र अदृश्य रूप से अंकित रहते हैं और मनुष्य 
की अंतरात्मा की यह स्वभाव-सिद्ध प्रेरणा होती है कि वह उन 
चित्रों को गोचर रूप में चित्रित करे। आरंभ में साधनों के 
अभाव के कारण मनुष्य इंगितों अथवा अन्य स्थूत्र उपायों से 
इन्हें अंकित करने की चेष्टा करता था। इस क्रिया से उसे यत्‌- 
किंचित्‌ संतोष और समाधान प्राप्त होता था, पर इनसे उसके 
मनेाभाव यथोचित रूप से व्यक्त नहीं होते थे। कालानुक्रम से 
अभिव्यंजना की शक्ति का विकास होता गया और साथ ही 


थे काव्य-कत्ा 


अभिव्यंजना की भिन्न भिन्‍न विधियाँ सी प्रतिष्ठित होती गई 
जिनमें क्रमशः सोंदये की प्रतिष्ठा होने लगी। अभिव्यंजना की 
इन्हीं सोंदये-पूर्ण विधियों को “कला? संज्ञा दी गई। वतमान 
समय में मनुष्य की अभिव्यंजना-शक्ति इतनी अधिक 
विकसित हो गई है ओर उसमें सोंद्य के ऐसे सूच्म और बहु- 
रूपी भेद दिखाई देने लगे हैं कि 'कल्ला” एक स्वतंत्र विद्या बन 
गई है, जिसका अध्ययन बहुत ही व्यापक रूप से किया 
जाने लगा है। 

यद्यपि ऊपर अभिव्यंजना 'के ही कला' का नाम दिया 
गया है तथापि संपूर्ण अभिव्यंजना 'कला” नहीं है। यह 
मनुष्य की शक्ति के अंतर्गत है कि 
वह केवल भिन्न भिन्न प्राकृतिक चित्रों 
का ग्रहण कर उनका उद्घाटन ही न करे, वरन्‌ उनके संबंध 
में अपना मत, सिद्धांत अथवा नियम भी प्रकट करे। मनुष्य 
की बुद्धि में यह सामथ्ये होता है कि वह केवल वस्तुओं का 
चित्रांकन ही नहीं करती, प्रत्युत उन्तकी मीमांसा, उनका श्रेणी- 
विभाग और नियम-निर्धारण आदि भी करती है। मनुष्य 
केवल कलाकार ही नहीं होता, वह दाश॑निक भी होता है । 
वह अपने सूक्ष्म प्रदर्शन से सृष्टिचक्र के संबंध में अनेक 
प्रकार से विवेचन, विश्लेषण और श्रेणी-विभाग करता है । 
वह सूक्ष्म रूप में अनेक प्रकार के सिद्धांत व्यक्त करता है, जो 
उपदेश के रूप में, ज्ञान की सामग्री: बन जाते हैं। इस प्रकार 


कला और अभिव्यंजना 


लक्तलित कला “चर 


भिन्न भिन्न वैज्ञानिक तथ्यों का निरूपण तथा दर्शोेनशास्त्र की 
प्रतिष्ठा होती है। किंतु यह दार्शनिक सिद्धांत-समुच्चय 
ओर वैज्ञानिक तथ्य “कला” नहीं हैं। यह भी मनुष्य की 
अभिव्यंजना-शक्ति का एक अंग है। कला का संबंध नियमों 
से नहीं है, वह तो भावनाओं की सुंदर अभिव्यक्ति मात्र है। 
बाह्य जगत्‌ की भिन्न भिन्न वस्तुओं का जैसा प्रतिबिब मानस- 
'मुकुर पर पड़ता है कल्ला का सीधा संबंध उसी से है। नियम- 
निर्मोण और सिद्धांत-सम्ुच्चच उसकी विस्तार-सींमा से बाहर 
हैँ। कल्लाओं के अंतर्गत झ्लष्टि के समस्त वास्तविक और 
काल्पनिक क्रिया-कलाप की व्यंजना की जा सकती है। मनुष्य 
की अनुभूतियों, कल्पनाओं और उसके संपूर्ण ज्ञान का एक 
बरहदंश कला का विषय है। भिन्न भिन्न वैज्ञानिक अनुसंधानों; 
दार्शनिक तथ्यों तथा तार्किक सारणियों के सांगोपांग वर्णन 
भी कला के उपयोग में आ सकते हैं। न्याय-शाखर के नियम 
कला नहीं कहे जा सकते, पर उनके आधार पर कला-कृतियों 
का निर्माण किया जा सकता है। सारांश यह कि मनुष्य की 
भावनाओं का जहाँ तक विस्तार है वह सब कला का विषय 
है और यह ते विदित ही है कि मानव-भावनाओं का विस्तार 
विराट, और प्राय: सीमारहित है । 

कुछ पाश्चात्य विद्वानों ने व्मनुष्य की मानसिक क्रिया को 
'त्तीन विभागों में विभक्त किया है--ज्ञान ()॥7707782 ), 
भावना (6९!॥7९2 ), और इच्छा ( ज्ा]778 )। भारतीय 


६ काव्यन्कत्ा 


शास्त्रों में भी इस प्रकार का श्रेणी-विभाग है। संस्कृत-साहित्य 
में ज्ञान, इच्छा और प्रयत्न बुद्धि-व्यापार की तीन प्रक्रियाएँ 
मानी गई हैं। संस्कृत के पंडितों ने 
भावना-शक्ति को नहीं माना है। इन 
दोनों विभागों में यही विशेष अंतर है। मनोविज्ञान के 
अनुसार ये शक्तियाँ एक दूसरी से अविच्छिन्न रूप में मित्री 
हुई हैं और अलग नहीं की जा सकतीं। यद्यपि कला के मूल 
में भावना-शक्ति का प्राधान्य है, पर भाव॑ना-शक्ति का विश्लेषण 
करने पर उसमें भी ज्ञान और इच्छा की शक्तियाँ सन्निहित देख 
पड़ती हैं। सभ्यता के विकास के साथ साथ -ज्यों ज्यों मनुष्य 
की परिस्थितियाँ जटिल होती गईं और उसमें समाज के हित- 
अहित का ध्यान बढ़ता गया, त्यो-त्यों उसकी इच्छा-शक्ति समय 
पाकर दृढ़ होती गई और यथासमय वह उसके मानसिक 
संघटन का एक दृढ़ अंग बन गई। कालाँतर में मनुष्य की 
इंच्छा-शक्ति उसकी भावनाओं पर नियंत्रण करने लगी। 
मनुष्य की ज्ञान-शक्ति उसकी भावनाओं के चैतन्य बनाती और 
उसकी इच्छा-शक्ति उन भावनाओं के ज्ूखलित तथा संयमित 
रखती है। इस प्रकार इन तीनों के संयोग से कलाओं द्वारा 
मानव-हित का संपादन होता है और मनुष्यों में सदाचार कीः 
प्रतिष्ठा होती है। यदि भावन#शक्ति के साथ ज्ञान-शक्ति का 
समन्वय न होता तो कलाएँ अपने आदि रूप से विकसित 
होकर वतमान उन्नति न प्राप्त करतीं और यदि भावना-शक्ति 
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के साथ इच्छा-शक्ति का समन्वय न होता तो कलाओं की 
उच्छ खलता को रोकना असंभव हो जाता। मनुष्य की सतत 
वद्धमान विवेक-शक्ति और उसकी सतत उजजन्नतिशील इच्छा- 
शक्ति उसकी भावना-शक्ति के साथ अभिन्न रूप में लगी हुईं 
है, ओर वे तीनों मिलक्रर मानव-समाज का विकास करने में 
तत्पर'हैं। पर विवेक और इच्छा से परितुष्ट भावना हीं 
कला का प्राण है।' 

प्रकृति के विभिन्न -स्रूपों और रूप-चेष्टाओं का प्रभाव 
मनुष्य पर पड़ता है और वे हो उसकी अभिव्यंजना के विषय 
बनते हैं और उसके मन में भाव उत्पन्न 
करते हैं | इस दृष्टि से कला ओर प्रकृति 
का घनिष्ठ संबंध प्रकट होता है। प्रकृति के जे चित्र अपनी 
विशेषताओं अथवा मनुष्य की अभिरुचि के कारण उसके मन 
में अंकित होते हैं. उन्हें ही वह कलाओं द्वारा व्यंजित करता 
है। प्रक्ति की ओर मनुष्य निसर्गतः आक्ृष्ट रहता है। 
इस नैेसगिक आकषेण का परिणाम यह होता है कि मनुष्य 
प्रकति के उन चित्रों का अपने हृदय में रस से सिक्त कर 
अभिव्यंजित करता है, और बे ही भिन्न भिन्न कलाओं के रूप 
में प्रटतः हो मानव हृदय को रखसान्वित करते हैं। भारतीय 
साहित्य में इस ही 'रस” कहते हूँ, पर साहित्य से ही नहीं अन्य 
कलाओं से भी इसकी निष्पत्ति होती है। किसी प्राकृतिक दृश्य 
को देखकर कलाकार के हृदय में जो भावना जितनी तीखत्रता 


कला ओर प्रकृति 


प्र काव्यन्कत्ञा 


अथवा स्थायित्व के साथ उदय होगी वह यदि उतनी ही 
वास्तविकता और उदारता के साथ उस्ते व्यक्त करने में समथे हो, 
ते उप्त अभिव्यक्ति से दशक, श्रेता अथवा पाठक सम्माज की 
भी उतनी ही तृप्ति हे सकती है। मनुष्य मनुष्य के हृदय- 
साम्य का यही रहस्य है कि कलाकार को अंतरात्मा का सच्चा 
भाव उसकी कलावस्तु में निहित हेकर अधिकराधिक मानव- 
समाज के रसान्वित करने में समथे हेता है। परंतु जब कभी 
कलाकार का जीवन अथवा जगत्‌ संबंबी अनुभव सच्चा नहीं 
है।ता, तब वह उन्हें उचित रीति से व्यक्त करने में कृतकाये नहीं 
हेतता और मानव-समाज उसकी कृति से तृप्ति नहीं प्राप्त करता । 
यही कल्लाकार की असफलता है । 

यद्यपि कला को प्रकृति की अभिव्यंजना ही कहा जाता है, 
तथापि भारतीय विद्वान प्राकृतिक आनंद ओर काव्यानंद में बही 
भेद मानते हैं जे। शरीर और आत्मा में है। इसी से भारत के रसिक 
आलेचक काव्यानंद के अलोकिक् कहते हैं। इसके विपरीत 
पश्चिम के अनेक आधुनिक विद्वान काव्यानंद और प्राकृतिक आनंद 
में काई ताक््बिक भेर नहीं मानते। भारत के दार्शनिक और 
काव्यज्ञ मन और अंतःकरण को हीं सुख-दुःख का कारण मानते 
हैं, इसी से वे साधारण इंद्वियजन्य प्राकृतिक अनुमव से मानसिक 
अनुभव और खसंवेद्य काव्यानंद्‌ के बहुत भिन्न मानते हैं। 
भारतीय मत के अनुसार आनंद आत्मा का गुण है। उस 
आत्मानंद की तुलना स्थूल इंद्रिय-सुख से कैप्ते की जा सकती है ? 
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अधिक स्पष्ट करने के लिए हमें अनुभव और आनंद के 
तीन भेद कर लेने चाहिएँ | पहला अनुभव वह है जिसे आहार, 
निद्रा, भय, मैथुनादि वाला सहज ओर प्राकृतिक सुख-दुःख का 
अनुभव कहना चाहिए | दूसरा अनुभव वह है जिसे आलेचक 
और विद्वान प्राकृतिक अनुभव कहते हैं, अर्थात्त प्रकृति से उत्पन्न 
इंट्रियगोचर बह प्रभाव जो कल्पना द्वारा मनुष्य को प्राप्त होता 
है। यह इंद्रियाथे संयोग से उत्पन्न प्रभाव सुखद भी हे। सकता 
है और दुःखद भी । तीसरे प्रकार का अनुभव वह अलोकिक 
असाधारण ओर अप्राकृतिक अनुभव होता है जे। सनुष्य की 
मानस ओर बौद्धिक कृतियों से प्राप्त होता है और जिसका 
अनुभव स्थायी भावों तथा वासनाओं के बिना नहीं होता। 
कला का आनंद इसी पिछली श्रेणी का है । 

हम यह उल्लेख कर चुके हैं कि र्ष्टि के आदि में चाहे जो 
अवस्था रही हो, पर सभ्यता के विकास के साथ मनुष्य में 
भले-बुरे का ज्ञान हृढ़ हुआ और इस 
प्रकार आचार मानव-प्रकृति का एक 
अभिन्न अंग बन गया। संपूण् कला और साहित्य में मनुष्य 
के आचार की छाप पड़ी हुईं है। मनुष्य की विवेक-बुद्धि 
उसकी इच्छाओं को संयमित रखती है, जिससे उसकी भावनाएँ 
परिसारजित होती जाती हैं। इन परिमारजत भावनाओं से 
सम्पन्न कलाएँ भी सदेव मनुष्य-समाज की सद्वृत्तियों की 
ग्रतिकृत्ति होती हैं। जो देश अथबा जाति जितनी अधिक 
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परिष्कृत तथा सभ्य होगी उसकी कल्नाकृतियाँ भी उतनी ही 
अधिक सुंदर ओर सुष्ठु होंगी। इससे स्पष्ट हैं कि कल्ला- 
निर्माण में आचार का विशेष महत्त्वपूर्ण स्थान है। परंतु कुछ 
पाश्चात्य विद्वानों ने इस संबंध में कुछ ऐसे प्रवादों की स्ष्टि की 
है, जिससे भ्रम बढ़ रहा है। एक सिद्धांत यह उपस्थित किया 
गया है कि खप्त में मनुष्य की कल्पना और भावना उन दिशाओं 
की ओर जाती हैं जिन दिशाओं में वे समाज की दृष्टि के सामने 
नहीं जा पातीं। इसी सप्न-सिद्धांत को कुछ विद्वान कविता 
तथा कल्नाओं में भी चरिताथे करते हैं। परंतु इस प्रकार के 
अनोखे सिद्धांत अधिकांश में अधसत्य ही होते हैं और कलाओं 
का अनिष्ट करने में सहायक बन जाते हैं। यदि यह, खप्न- 
सिद्धांत खीकार कर लिया जाय और काव्य तथा अन्य कल्ाओं 
सें भी इसका अधिकार हो जाय तब तो कलाओं से आचार 
का बहिष्कार ही समझना चाहिए। परंतु इस सिद्धांत के 
अपवाद इतने प्रत्यक्ष हैं कि यह किसी अकार निश्रांत नहीं 
माना जा सकता । 


विद्वानों का एक दूसरा दल यथाथेबाद के नाम पर भी 
बहुत कुछ ऐसी ही बातें कहता हैे। मनुष्य के शरीर-संघटनः 
का विश्लेषण करके ये विद्वान यह आभास देते हैं कि उसकी 
मूल वृत्तियाँ आहार, निद्रा आदि शरीरिक आवश्यकताओं की 
तृप्ति के लिए ही होती हैं। इनके अतिरिक्त मनुष्यों की जो' 
अन्य दत्त वृत्तियाँ होती है वे दृढ़मृल नहीं हैं, केवल सभ्यता 
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के निर्वाह के लिए हैं। हमारे भारतीय मनीषियों ने इस 
सिद्धांत का सवेदा विरोध किया है। उन्होंने मनुष्य और पशु 
का अंतर समभा है और बे उच्च वृत्तियों के उन्नतिशील विकास 
का सदेव प्रयास करते रहे हैं | यदि पाश्चात्य विद्वानों के अनुसार 
मनुष्य की मूल मनोवृत्तियाँ केवल शरीरजन्य हैं और उसकी 
अन्य जदात्त वृत्तियाँ मौत्ििक नहीं हैं तो भी वे यह स्वीकार 
करते हैं कि सभ्यता की आवश्यकताओं के अनुसार इनकी सृष्टि 
हुई है। यदि उनका कथन स्वीकार भी कर लिया जाय तो भी. 
सभ्यता की आवश्यकताएँ क्‍या कुछ कम महत्त्वपूर हैं ? 

विद्वानों का एक तीसरा वर्ग 'कल्ा के लिए कल्ना? का सिद्धांत 
उपस्थित करता है ओर आचार को कला के बाहर की वस्तु ठह- 
राता है। 'कला के लिए कला? के सिद्धांत का अथे स्पष्ट न होने 
के कारण इस संबंध में बहुत सी अ्रांति फैली हुईं है। कला के 
विवेचन में तो हम भिन्‍न भिन्‍न कल्ना-वस्तुओं का एक एक करके 
विवेचन कर सकते हैं, अथवा दे! या अधिक कला-सृष्टियों 
की अलग अलग तुलना कर सकते हैं। उन कला-सृष्टियों के 
स्रष्टा भिन्‍न मनुष्य होते हैं और सब मनुष्यों के विकास की 
परिस्थितियाँ भी भिन्‍न भिन्‍न होती हैं । मनुष्य स्वयं एक अज्ञेय 
प्राणी है। वह अपनी परिस्थिति, देश-काल की परिस्थिति, 
सभ्यता, आचार, मनःसंस्कृति ञझ्ञादि का एक जटिल संग्रंथित 
रूप है। जब वही मनुष्य कला-सृष्टि करता है तब उसके द्वारा 
उत्पन्न कला का विवेचन करने में इन संपूर्ण जटिलताओं पर ध्यान 


श्र कांव्यन्कत्ता 


रखना पड़ता है। जब एक व्यक्ति की एक कल्ला-सृष्टि में इतती 
जठिलताएँ हैं तब तो संसार को संपूर्ण कलाकृतियों के लेकर 
उनकी और उनका खजन करनेवालों की अपार भाव-भिन्‍नता 
की कोई सीमा नहीं मिल सकती। उस अबस्था में 'कल्ा के 
लिए कल” का हमारे लिए केवल इतना ही अथे रह जाता है कि 
कला एक स्वतंत्र सृष्टि है। उसके कुछ अपने नियम हैं । 
उन नियमों का पालन ही कला के ल्वषिए कत्ना? कहला सकता है । 
'कल्ला के विवेचन में उन नियमों के पालन-अपालन के संबंधों 
की चर्चा की जातों है और कला तथा साहित्य-संबंधी शाख्रों में 
उन्हीं नियमों का कोटि-क्रम उपस्थित किया जाता है। इसे 
कल्लाओं की विन्यास-पद्धति कहना चाहिए। इन नियमों का 
पिरूपण कला के व्यक्तित्व को स्पष्ट करता है ओर मनुष्य के 
अन्य क्रियाकलापों से उसकी प्रथकूता दिखाता है। कलाकार 
की ओर से आँखे हटाकर केवल उसकी कलावस्तु की परीक्षा 
'की जाती है और इस परीक्षा में व्यापक कलातत्त्व ही सामने 
आते हैं। आचार, सभ्यता और संसार के प्रश्न कल्ना के लिए 
ताक्त्विक नहीं हैं। वे तो एक एक कल्ञाकृति की अलग अलग 
'विवेचना करने पर उपस्थित होते हैं। हमारे देश के साहित्यशाश्त्रियों 
ने 'कल्नला के लिए कला” को समस्या को व्यापक रूप में देखा था 
और उनकी शास्त्रीय समीक्षा दी पुस्तकों में ऐसा ही व्यापक 
विचार है। पश्चिम में इसे लेकर बहुत सी व्यर्थ की खींच- 
तान हुई है। किंतु तथ्य इतना ही है कि वस्तु रूप में कल्लाओं 
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प्रत्यन्षी करण करते हुए आचार आदि के प्रश्न वास्तव में 
अंतहिंत हो जाते हैं। इसका यह आशय कदापि नहीं है कि 
कला का आचार से कोई संबंध ही नहीं, आशय यही है कि. 
कल्ना-संबंधी शास्र आचार-संबंधी शास्त्र से भिन्‍न है। 

कल्ाओं के वर्गीकरण के संबंध में विद्वानों में बड़ा मतभेद 
हे। प्रसिद्ध कल्लाशास्ली क्रोचे का कथन है कि न तो कलाशाख्न 
की दृष्टि से और न दार्शनिक दृष्टि से 
कलाओं का श्रणी-विभाग किया जा. 
सकता है । उसके विचार में कल्ला एक अखंड अभिव्यक्ति है 
अतः उसको खंडित नहीं किया जा सकता । वह तो बस्तु 
जगत्‌ के भिन्‍न भिन्‍न प्रभावों को मानव-मस्तिष्क में मृत्त या 
अभिव्यक्त होने का ही कला मानता है, अतः इस देष्टि से: 
कला एक नैसर्गिक विधान है। उसका विभाग नहीं किया जा 
सकता, परंतु जब हम भिन्‍न भिन्‍न कला-सष्टियों पर विचार 
करते हैं, कलाओं के उस मूत रूप पर दृष्टि डालते हैं जो कभी: 
किसी सुगठित मूर्ति और कभी किसी मनेहर काव्य के रूप में 
हमारे इंद्रिययोचर होता है तब हम कलाओं की मिन्‍नता के. 
दर्शन करते हैं। क्रोचे के मत के अनुसार यह भिन्‍नता कोई 
तात्त्विक विधान नहीं, केवल बाह्य भेद है। वास्तव में इसे 
उपकरण-मेद समझना चाहिए | सूल अभिव्यक्ति, कलाकार 
के अंतर की अभिव्यक्ति, एकरस ही बनी रहती है। कलाकार 
ते केवल अपनी मानसिक अभिव्यक्ति को कभी चित्र में चित्रित 


कलाओं का वर्गीकरण 


श्ष काव्यन्कल्ञा 


करता, कभी मूर्ति में प्रस्कृटित करता और कभी साहित्य में 
सन्निविष्ट करता है। इस प्रकार उसकी मानसिक अभिव्यक्ति 
कला का बाह्य रूप धारण करती है। कभी कभी ते ऐसा ही 
हेता है कि बाह्य रूप धारण करने में एक से अधिक उपकरणों 
की सहायता लेनी पड़ती है। कभी काव्य में चित्रणुकला का 
'मेल किया जाता है और कभी वास्तुकला में मूतिकला सन्निहित 
'की जाती है। इससे स्पष्ठ हे कि कलाओं का यह वर्गीकरण 
बाह्य वर्गीकरण ही है। परंतु व्यावहारिक दृष्टि से इसकी 
आवश्यकता सबके स्वीकार करनी पड़ती है । 

इसी व्यावहारिक दृष्टि से कल्लाओं केा सर्वेप्रथम 
(१) उपयोगी, (२) लल्लित कला, इन दो विभागों में 

उपयोगी और ललित बाँटा गया हे । प्राकृतिक झृष्टि म॑ जो 
कलाएँ कुछ देखा जाता है, किसी न किसी 
रूप में यह सभी उपयोग में आता है। ऐसी एक भी वरतु नहीं 
है जिसमें उपादेयता का गुण वर्तमान न हो। यह संभव है कि 
बहुत सी वस्तुओं के गुणों को हम अभी तक न जान सके हों, 
पर ज्यों ज्यों हमारा ज्ञान बढ़ता जाता है, हम उनके गुणों को 
अधिकाधिक जानते जाते हैं। प्राकृतिक पदार्था' में उपयेागिता 
के अतिरिक्त एक और भी गुण पाया जाता है, वह उनका 
सोंदये है। फल-फूलों, पशु-पक्षियों, कीट-पतंगों, नदी-नालों, 
नक्षत्र-तारों आदि सभी में हम किसी न किसी प्रकार का सौंदर्य 
पाते हैं। इसका यह तात्पये नहीं है कि संसार में अनुपयोगिता 
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आर कुरूपता का अस्तित्व ही नहीं। उपयोगिता और अलनुप- 
योगिता, सुरूपता और कुरूपता सापेक्षिक गुण हैं। एक के 
अस्तित्व से ही दूसरे का अस्तित्व प्रकट होता है। एक के 
बिना दूसरे गुण का भाव ही मन में उत्पन्न नहीं हे सकता | 
पर साधारणतः जहाँ तक मनुष्य की सामान्य बुद्धि जाती है, प्रक्रति 
में चारों ओर उपयोगिता और सुंदरता दृष्टि-्गोचर होती है । 
इसी प्रकार मनुष्य द्वारा निर्मित पदाथे में भी हम उपयोगिता 
ओर सुंदरता पाते है । 

इस दृष्टि से कला के दो विभाग होते हैं--एक उपयोगी 
कला, दूसरी लत्ित कला। उपयोगी कला में बढ़३ई, लुहार, 
सुनार, कुम्हार, राज, जुलाहे आदि के व्यवसाय सम्मिलित हैं । 
ललित कला के अंतगगत वास्तु-कला, मूर्ति-कत्ना, चित्रण-कला, 
संगीत-ऋल्ला ओर काव्य-कल्ा ये पाँच कला-मभेद हैं। पहली 
अथात्‌ उपयोगी कलाओं के द्वारा अधिकतर मनुष्य की 
आआवश्यकताओं की पूर्ति होती है और दूसरी अर्थात्‌ ललित 
कलाओं के द्वारा उसके अलौकिक आनंद की अधिकतर सिद्धि 
होती है। दोनों ही उसकी उन्नति और विकास के द्योतऊ हैं । 
भेद इतना ही है कि एक का संबंध मनुष्य की शारीरिक 
ओर आर्थिक उन्नति से है और दूसरी का उसके मानसिक 
विकास से । 

यह आवश्यक नहीं कि जा वस्तु उपयोगी हो, बह सुंदर 
भी हो, परंतु मनुष्य सोंदर्योपासक प्राणी है। वह सभी उपयोगी 
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वस्तुओं के यथाशक्ति सुंदर बनाने का उद्योग करता है। 
अतएब बहुत से पदार्थ ऐसे हैं जो उपयोगी भी हैं ओर सुंदर 
भी हैं, अर्थाव वे दोनों श्रेणियों के अंतर्गत आ सकते हैं। 
कुछ पदार्थ ऐसे भी हैं ,जो उपयोगी की अपेक्षा सुंदर अधिक 
होते हैं। यह सब व्यावहारिक भेद है | 

खाने, पीने, पहनने, ओढ़ने, रहने, बैठने, आने-जाने आदि 
के सुभीते के लिए मनुष्य के आरंभ से ही अनेक वस्तुओं की 
आवश्यकता हुई हेगी। मनुष्य ज्यों ज्यों सभ्यता की सीढ़ी पर 
ऊपर चढ़ता गया, त्यों त्यों उसकी आवश्यकताएँ बढ़ती गई । 
इस उन्नति के साथ ही साथ मनुष्य का सॉंदये-ज्ञान भी बढ़ता 
गया और उसकी मानसिक ठृप्ति के लिए सुंदरता का आविर्भाव 
हुआ । ऐसा किए बिना उसकी मनस्तृप्ति नहीं हो सकी । जिस 
पदार्थ के दशन से मन प्रसन्न नहीं द्वाता, वह सुंदर नहीं कहा 
जा सकता । यही कारण हे कि भिन्न भिन्न देशों के लोग 
अपनी अपनी सभ्यता की कसेटी के अनुसार ही सुदरता का 
आदश स्थिर करते हैं क्‍योंकि सब का मन एक सा संस्कृत 
नहीं होता । 

ललित कलाएँ दे। मुख्य भागों में विभक्त की जा सकती हैं-- 
एक तो वे जो। नेन्रेंद्रिय के सन्निकषे से मानसिक तृप्ति प्रदान 

ललित कलाओं का. ऊैरती हैं और दूसरी वे जे श्रवरोंद्रिय 
आधार के सन्निकषे से उस तृप्ति का साधन 
बनती हैं। इस विचार से वास्तु, मूर्ति और चित्रण कलाएँ ते 
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नेत्र द्वारा तृप्ति का विधान करनेवाली हैं और संगीत तथा काव्य 
कानों के द्वारा$॥ पहले प्रकार की कला में किसी मूर्त आधार की 
आवश्यकता होती है, पर दूसरी में उसकी उतनी आवश्यकता 
नहीं होती। इस मूत आधार की मात्रा के अनुसार ललित 
कलाओं की श्रणियाँ, उत्तम और मध्यम, स्थिर की जा सकती 
हैं। जिस कला में मृत आधार जितना ही कम रहता है, वह्‌ 
उतनी ही उच्च कोटि की समझी जाती है। इसी भाव के अनु- 
सार काव्य-कला को सबसे ऊँचा स्थान दिया जाता हैं, क्‍योंकि 
उसमें मृत आधार का एक प्रकार से पूर्ण अभाव रहता है और 
'इसी के अनुसार वास्तु-कला को सबसे नीचा स्थान देते हैं. क्योंकि 
मृत आधार की अधिकता के बिना उसका अस्तित्व ही संभव 
नहीं । सच तो यह है कि इस आधार को सुचारु रूप से सजाने 
में ही वास्तु-कला को कल्ला की पदवी प्राप्त होती है। इसके अन॑- 
तर दूसरा स्थान मूति-कला का है। डसका भी आधार मूत ही 
होता है, परंतु मूतिकार किसी ग्रस्तर-खंड को ऐसा रूप देता है 
जो उस आधार से सवेथा भिन्न होता है। वह उस प्रस्तर-खंड 
वा धातु-खंड में सजीवता की अनुरूपता उत्पन्न कर देता है । 
मूर्ति-कला के अनंतर तीसरा स्थान चित्रण-कला का है। उसका 

# काव्य के दो भेद हैं, श्रव्य और दृश्य । रूपकाभिनय अर्थात्‌ 
हश्य काव्य आँखों का ही विषय है। कान और नेत्र दोनों से उसको 
उपलब्धि होती अवश्य है, पर उसमें दृश्यता प्रधान हे । 
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श्प्प काव्य-कल्ना 


भी आधार मूत ही होता है। प्रत्येक मूत अर्थात्‌ साकार पदार्थ 
में लंबाई, चौड़ाई और सुटाई होती है। वास्तुकार अर्थात्‌ 
भसवन-निर्माण-कर्ता और मूर्तिकार को अपना कोशल दिखाने के 
लिए मृत आधार के पूर्बोक्त तीनों गुणों का आश्रय लेना पड़ता 
है। म्रुटाई तो चित्र में नाम-मात्र को होती है। तात्पयें यह कि 
ज्यों ज्यों हम ललित कल्ाओं में उत्तरोत्तर उत्तमता की ओर बढ़ते 
हैं, त्यों त्यों मृत आधार का परित्याग होता जाता है। संगीत 
में नाद का परिमाण अथात्‌ स्वरों का आरोह और अवरोह 
( उतार-चढ़ाव ) ही उसका आधार होता है। उसे सुचारु रूप 
से व्यवस्थित करने से भिन्न भिन्न रसों और भावों का आवि- ' 
भाव होता हे। अंतिम अथोत्‌ सर्वोच्च स्थान काव्य-कल्ा का 
है। उसमें मृत आधार की आवश्यकता ही नहीं होती। उसका 
प्रादु्भाव शब्द-समूहों या वाक्यों से होता है, जो मनुष्य के 
मानसिक भावों के द्योतक होते हैं | काव्य में जब केवल अथ्थ की 
रमसणीयता रहती है, तब तो मृत आधार का अस्तित्व हो नहीं 
रहता । पर शब्द की रमणीयता आने से संगीत के सह्श 
नाद-सोंदये-रूप मूते आधार की उत्पत्ति हो जाती है। भारतीय 
काठ्य-कला में पाश्चात्य काव्य-कला की अपेक्षा नाद-रूप मूत्ते 
आधार की याजना अधिक रहती है। पर यह अथे की 
रमणीयता के समान काव्य का अनिवार्य अंग नहीं है। अर्थ 
की रमणीयता काव्य-कल्ा का प्रधान गुण है और नाद की 
रमणीयता उसका गौण गुण है । 
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ललित कलाएँ सोंदये की सृष्टि करके श्रोता अथवा दर्शक 
के हृदय में आनंद का उद्रेक करती हैं। इस भाँति सभी ललित 
कलाओं के उदृश्य में एकता हे। आनंद 
उत्पन्त करने के अतिरिक्त भी इन कत्नाओं 
का मानव-जीवन में कोई उपयोग है 
या नहीं, इस संबंध में मतभेद है । विद्वानों का एक दल्न कहता है 
कि ललित कलाएँ स॒भाव से ही आनंददायिनी होती हैं और यही 
उनकी साथेकता है। इससे अलग झछिसी प्रकार की उपादेयता 
कला में दूढ़ना अनुचित ही नहीं, वरन्‌ स्वयं कलत्ना के लिए* 
अनिष्टकर है। कितु विद्वानों का दूसरा दल कल्ना को जीवन के 
दूसरे व्यापारों से अल्नग कोई खतंत्र स्थान नहीं प्रदान करता । 
उसके मतानुसार कल्ना को उसी प्रकार जाँचना चाहिए जिस प्रकार 
हम जीवन के दूसरे अनुभवों, क्रियाओं ओर पदार्था' को जाँचते 
हैं। कलाएँ हमारे जीवन पर कैसा प्रभाव डालती हैं यह प्रश्न 
इस मत के अनुयाय्रियों के लिए बहुत महत्त्व रखता है । दोनों 
दलों में किसका सिद्धांत ठीक है, यह कहना कठिन है, किंतु 
इतना अवश्य है कि दूसरे दल्ल का सिद्धांत बहुत पुराना है और 
प्लेटो तथा अरस्तू के समय से आज तक अधिकतर कल्ा- 
शास्तरियों ने इसे अपनाया है। “कला के लिए कल्ना' वाला 
सिद्धांत अभी बहुत नया है ओर स्थूल दृष्टि से विचार करन 
पर भी उसमें कई चत्ुटियाँ दिखाई पड़ती हैं। सबसे पहले यह 
सिद्धांत मान लेता है. कि कलाओं द्वारा उत्पन्न आनंद दूसरी 


ललित कल्लाओं का 
महत्व 


२० काव्य-कत्षा 


मानसिक क्रियाओं से सर्वेथा प्रथक्‌ देकर रह सकता है, क्येंकि 
मस्तिष्क में वर्तमान दूसरे अनुभवों के साथ यदि इसका 
संपक मान लिया जाय तो ऐसा संभव नहीं कि इसका कुछ न 
कुछ अभाव उस पर न पड़े। कितु मनाविज्ञान के अनुसार 
मरितिष्क में किसी भी असुभव का इस श्रकार पूर्ण रूप से 
अकेला होकर रहना संभव नहीं हे । दूसरी बात यह है कि 
यदि कल्लाओं का काम केवल्न आनंद देना है तो भी वे उस 
असाधारण आनंद को उत्पन्त करके हमारी भावनाओं को 
'जागरित और संस्क्रत कर देती हैं। और यदि वे इस प्रकार 
हमारी भावनाओं को पुष्ट और सुसंस्क्रत बनाती तथा हमारी ' 
कल्पना-शक्ति को तीत्र करती हैं तो हम उन्हें उपादेयतायुक्त न 
कहकर और क्या कहेंगे । कलाओं की जे उपादेयता मनुष्य के 
व्यक्तिगत जीवन में हे वही समाज के लिए भी है । यदि कवि, 
गायक तथा दूसरे कलाकार न हुए होते तो सभ्य मानव-समाज 
कीं मानसिक वृत्तियाँ इतनी संवेदनीय और संस्कृत न हुई होतीं । 
भारतीय कला का जीवन से अत्यंत घनिष्ठ संबंध रहा है । 
कविता और संगीत में बहुत साम्य है । कविता और संगीत 
दोनों गतिशील. संज्ञाएँ हैं । ये दोनों स्थिर रूप में एक बार ही 
ग्रहण नहीं की जातीं | प्रत्येक पंक्ति के 
साथ कविता का ओर स्वर के प्रत्येक 
आरोह तथा अवरोह के साथ संगीत का प्रभाव आगे बढ़ता है । 
एक चित्र को हम एक ओर से दूसरी ओर दाहिने से बाएँ और 


कविता और संगीत 
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ऊपर से नीचे जिस प्रकार चाहें देखकर एक सा आनंद उठा 
सकते हैं. पर कविता और संगीत में गति आगे की ओर बढ़ती 
है। इसलिए आगे से पीछे लौटकर उल्टी रीति से इन कल्लाओं का 
आनंद हम नहीं उठा सकते । फिर, कविता और संगीत दोनों 
ही ध्वनि और लय का उपयोग करते हैं, यद्यपि कविता की 
अपेक्षा संगीत में उनका कहीं अच्छा उपयाग होता है। इसका 
कारण यह है कि संगीत में केबल स्वर वर्ण ही प्रयुक्त किए जाते 
हैं ओर इसलिए उसका माध्यम कहीं अधिक लचीला है। 
कविता में स्वर वर्णो के साथ व्यंजन मिलकर उसके माध्यम" 
को कम लचीला बना देते हैं। दूसरी ओर कविता की विशेषता 
यह है कि शब्दों की सहायता से वह भावों को अधिक स्पष्ट 
रूप से प्रकट कर सकती हे। संगीत जिस भाव को केवल 
स्व॒रों के संकेत मात्र से अवगत करायेगा कविता उसे रूप देकर 
सामने खड़ा कर देने में समर्थ होती है। दूसरी बात यह है. कि 
संगीत की अपेक्षा कविता का क्षेत्र कहीं अधिक विस्तृत है । संगीत 
कुछ भावों-कुछ मानसिक परिस्थितियों-का ही प्रकट कर सकता 
है। संगीत द्वारा हे, करुणा और विषाद की बड़ी अच्छी 
अभिव्यक्ति हो सकती है, कितु बाह्य जगत्‌ के चित्रण में संगीत 
का कोई हाथ नहीं। संगीत द्वारा हम किसी युद्ध की 
घटनाओं का वर्णन नहीं कर सकते । कविता बाह्य ओर 
अंतर दोनों परिस्थितियों के प्रकट करने में समर्थ है। 
कविता के द्वारा कवि घटनाओं और पदार्थों का वणन उसी 


श्र काव्य-कत्ा 


सुगमता से कर सकता है जैसे सुख, दुःख, हषे, विस्मय, 
विषाद आदि भावों का | 

परंतु इस परिमित क्षेत्र में संगीत अपना प्रतिहंद्वी नहीं 
रखता। संगीत कला का सबसे सूद्म और दाशनिक रूप है। 
एक तो इसका माध्यम सबसे अधिक सूच्म है, दूसरे इसमें पदाथे 
ओऔर रूप का प्रथक्‌ करना संभव नहीं है। संगीत हमारे 
विचारों का नहीं वरन्‌ हमारी इच्छा-शक्ति का प्रतिरूप है। 
विचार उसके बाह्य रूप हैं. | क्‍ 

कविता अपना प्रभाव उत्पन्न करने के लिए संगीत के माघुये 
से सहायता लेती है। कुछ कवियों की कविता अधिक ' 
संगीतमय और कुछ की कम संगीतमय है । कुछ कवि अपनी 
कविता का स्वर और ध्वनि के माघुथ पर इतना निभेर कर देते 
हैं कि कविता संगीत की अनुगामिनी मात्र होकर रह जाती है । 
इस प्रकार कविता के संगीत पर निभर कर देना कविता के 
महत्त्व को कम करना हे । 

कला के कुछ विवेचन करनेवालों ने कबिता और चित्रण- 
कला का बहुत कुछ एक सिद्ध करने का प्रयत्न किया है। उन्होंने 
चित्र को रेखाबद्ध कविता और कविता 
को शब्दों द्वारा चित्रण बताया है। 
| ध्यानपुवेक विचार करने पर यह स्पष्ट हो 
जायगा कि कविता और चित्रण-कला में संबंध अवश्य है पर 
इसके होते हुए भी उनमें बहुत कुछ विभिन्नता हे. । 


काव्य-कला और 
चित्रणु-कला 
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जैसा कि ऊपर लिखा जा चुका है, काव्य-कला गतिशील 
कला है, किंतु चित्रणु-कल्ा अचल कला है.। काव्य में शब्दों की 
सहायता से क्रियाओं और घटनाओं का वर्णन किया जा सकता 
है। कविता का प्रवाह समय द्वारा बँधा हुआ नहीं है। समय 
ओर कविता दोनों ही प्रगतिशील हैं, इसलिए कविता समय के 
साथ साथ परिवतित होनेवाली क्रियाओं, घटनाओं और परि- 
स्थियों का वन समुचित रूप से कर सकती है। चित्रण-कला 
स्थायी होने के कारण समय के केवल एक पत्र को, पदार्था के 
केबल एक रूप का, अंकित कर सकती है। चित्रणु-कला में, 
केवल पदार्थों का चित्रण हो सकता है | कविता में परिवतनशीतल 
परिस्थितियों, घटनाओं और क्रियाओं का व्णन हो सकता है | 
इसलिए कहा जा सकता है कि कविता का ज्षेत्र चित्रण-कला से 
विस्तृत है। कविता द्वारा व्यक्त किए हुए एक एक भाव और 
कभी कभी कविता के एक शब्द के लिए अलग चित्र उपस्थित 
किए जा सकते हैं । 

किंतु पदार्थों का अस्तित्व समय से परे तो है नहीं, उनका 
भी रूप समय के साथ बदलता रहता है और ये बदलते हुए 
रूप बहुत अंशों में समय का प्रभाव प्रकट करते हैं। इसी 
प्रकार क्रिया और गति, बिना पदार्थों के आधार के संभव 
नहीं। इस भाँति किसी अंश में कविता पदार्थो' का सहारा 
लेती है ओर चित्रण-कल्ला प्रगतिबान्‌ समय द्वारा प्रभावित होती 
हैं। पर यह सब गौण रूप से होता है| 


२७ काव्य-कला 


मूर्ति-कला और वास्तु-कला को हमने काव्य-कला से तुलना के 
'लिए एक साथ लिया है, क्योंकि एक ही प्रकार का सोंदये दोनों का 
साधन है। दोनों का प्रभाव रूप-संघटन 
पर निभर है। मूर्तिकार और वास्तु-कला- 
कार दोनों ही सुडौलता और सामंजस्य का 
ध्यान रखते हैं, यद्यपि मूर्तिकार पत्थर को काटकर किसी वास्तविक 
अथवा कल्पित पदाथ्थ का रूप खड़ा करता है और वास्तुकार 
पत्थर, लकड़ी, लोहा इत्यादि से संंदर गृह निर्माण करता है। 

सुडौलता और सुंदरता प्रथक्‌ नहीं किये जा सकते और 
कवि को भी उसका ध्यान रखना पड़ता है। भिन्न भिन्न पद्मों 
के स्वरूप निर्धारित करने के लिए जो नियम बनाये गये हैं वे 
इस बात के प्रमाण है। छुंद प्रबंध, विभिन्न प्रकार की कविता 
के आकार, महाकाव्य में कितने सगे होंगे, नाटक में कितने अंक 
होंगे--ये सब बातें कविता में सुडोलपन लाने के लिए बनाई गई 
हैं। इस प्रकार हम देखते हैं कि कविता का बाह्य रूप सोंदये 
के उसी सिद्धांत पर अवस्थित है जो सिद्धांत मूर्तिकला और 
वास्तु-कत्ना का आधार है । 

अपने को छोड़कर अथवा अपने से भिन्न संसार में जितने 
वास्तविक पदा्थे आदि हैं, उनका विचार हम दो प्रकार से करते 
हैं, अथीत्‌ हम अपनी जाग्रत अवस्था में 
समस्त सांसारिक पदार्था' का अनुभव 
दो श्रकार से प्राप्त करते हैं--एक तो ज्ञानेंद्रियों द्वारा उनकी 


मूति-कला तथा वास्तु- 
कला! और कविता 


ललित कलाओं का ज्ञान 


ललित कल्ना श्ध्‌ 


प्रत्यक्ष अनुभूति से, और दूसरे उन भावचित्रों द्वारा जो हमारे 
मस्तिष्क या मन तक सदा पहुँचते रहते हैं। में अपने बगीचे 
के बरामदे में बैठा हूँ । ऐसे समय में जहाँ तक मेरी दृष्टि जाती है, 
उस स्थान का, पेड़ों का, फूलों का, फलों का, अथांत्‌ मेरे दृष्टि- 
पथ में जो कुछ आता है, उस सबका, मुझे साकज्ञात्‌ अनुभव या 
ज्ञान. होता है। कल्पना कीजिए कि इसी बीच में मेरा ध्यान 
किसी और संदर बगीचे की ओर चला गया, जिसे मेंने कुछ 
दिन पहले कहीं देखा था अथवा जिसकी कल्पना मेंने अपने 
मन में ही कर ली । उस दशा में इन बगीचों में मेरे पूरे अनुभवों 
' था उनसे जनित भावों का सम्मिश्रण रहेगा। अतएवं पहले 
प्रकार के ज्ञान का हम बाह्य ज्ञान कहेंगे, क्‍योंकि उसका भत्यक्ष 
संबंध उन सब पदार्थों या जीवों से है, जो मेरे अतिरिक्त बते- 
मान है और जिनका प्रत्यक्ष अनुभव मुझे अपनी ज्ञानेंद्रियों द्वारा 
होता है। दूसरे प्रकार के ज्ञान को हम आंतरिक ज्ञान कहेंगे, 
क्योंकि उसका संबंध मेरे पूवे-संचित अनुभवों या मेरी कल्पना- 
शक्ति से है | ज्ञान का पहला विस्तार मेरी गोचर-शक्ति की सीमा 
से परिमित है, पर दूसरा विस्तार उससे अत्यंत अधिक हैं । 
उसकी सीमा निर्धारित करना कठिन है। यह मेरे पूरे अनुभव 
पर ही अवलंबित नहीं, इसमें दूसरे लोगों का अनुभव भी 
सम्मिलित हैं। इसमें मेरी ही कल्पना-शक्ति सहायक नहीं 
होती, वरन्‌ दूसरों की कल्पना-शक्ति भी सहायक होती है। 
जिन पू्वेबर्ती लोगों ने अपने अपने अनुभवों को अंकित करके 


शै 


श्द्‌ काव्य-कला 


उन्हें रक्षित या नियंत्रित कर दिया है, चाहे वे इमारत के रूप में 
हों, चाहे मूर्ति के, चाहे चित्र के और चाहे पुस्तकों के, सबसे 
सहायता प्राप्त करके में अपने ज्ञान की वृद्धि कर सकता हूँ। 
पुस्तकों द्वारा दूसरों क। जो संचित ज्ञान मुमे प्राप्त होता है ओर 
अधिक काल तक मानव-हृदय पर अपना प्रभाव जमाए रहता 
है, उसी कीं गणना हम काव्य या साहित्य में करते हैं। 
साहित्य से हमारा तात्पय उस ज्ञान-समुदाय से है,जिसे साहित्य- 
शाह्लियों ने साहित्य की सीमा के भीतर माना है । 

इन विचारों के अनुसार काव्य या साहित्य को हम 
महाजनों की भावनाओं, विचारों और कल्पनाओं का एक' 
लिखित भांडार भी कह सकते हैं,जो अनंत काल से भरता आता 
है ओर निरंतर भरता जायगा। मानव-सृष्टि के आरंभ से 
मनुष्य जो कुछ देखता, अनुभव करता और सेाचता-विचारता 
आया है, उन सबका बहुत कुछ अंश इसमें भरा पड़ा है, अतएव 
यह स्पष्ट है कि मानव-जीवन के लिए यह भांडार कितना 
प्रयोजनीय है । 

संसार का जो कुछ ज्ञान हम अपने पूबे अनुभव और काव्य- 
साहित्य के द्वारा प्राप्त करते है, वह हमें इस योग्य बनाता 
है कि हम इस मृत संसार का बाह्य 
ज्ञान भल्ी भाँति श्राप्त करें और 
विविध कलाओं के परिशीलन या प्रकृति के दशन से वास्त- 
विक आनंद प्राप्त करें तथा उसका मे समझभें। संसार की 


काव्य-कल्ला का महत्त्व 
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प्रतीति ही हमें उसके मूत बाह्य स्वरूप को पूरा पूरा समभने में 
समथे करती है । 

काव्य को हम मानव जाति के अलुभूत कार्यो' अथवा उसकी 
अंत त्तियों की समष्टि भी कह सकते हैं। जैसे एक व्यक्ति का 
अंतःकरण उसके अनुभव, उसकी भावना, उसके विचार और 
उसकी कल्पना को--अथात उसके सब प्रकार के ज्ञान को -- 
रक्षित रखता है और उसी रकज्षित भांडार की सहायता से वह 
नष्ट अनुभव और नई भावनाओं का तथ्य सममता है, उसी 
प्रकार काव्य जाति-विशेष का मस्तिष्क या अंतःकरण है, जो* 
उसके पूवे अनुभव, भावना, विचार, कल्पना और ज्ञान को 
रक्षित रखता है और उसी की सहायता से उसकी वतमान 
स्थिति का अनुभव श्राप्त किया जाता है। जैसे ज्ञानेंद्रियों के 
सब संदेशे बिना मस्तिष्क की सहायता और सहयोगिता के 
अस्पष्ट और निरथंक होते, वैसे ही साहित्य के बिना, पूर्व-संचित 
ज्ञान-भांडार के बिना, मानव-जीवन पशु-जीवन के समान 
होता, उसमें वह विशेषता ही न रह जाती, जिसके कारण 
मनुष्य मनुष्य कहलाने का अधिकारी है। 
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दूसरा अध्याय 


साहित्य 

बहुत प्राचीन काल में मनुष्य मूत्ति-रचना, चित्रांकन, संगीत 
तथा कविता की भिन्न भिन्न प्रणालियों से अपनी भावनाएँ व्यक्त 
करता था। उसी प्रकार वह आज़ भरी 
कर रहा है, अतएवं इन प्रणालियों में 
किसी एक को दूसरे से अधिक स्वाभाविक अथवा संस्कृत नहीं 
कहा जा सकता। प्राय: सभी समयों से सभी प्रणालियाँ 
प्रचल्चित थीं ओर आज भी प्रचलित हैं। सभी सभ्य देशों में 
इनका विकास होता रहा है और ये ही उन देशों की सभ्यता का 
मापदंड बन रही हैं। इतिहास के शोधक इनके ही आधार 
पर प्राचीन सभ्यताओं की विशिष्टताओं का निरूपण करते हैं। 
ऐसी अवस्था में यह भ्रम नहीं हो सकता कि साहित्य-कला 
किसी अन्य कला से तक्त्वतः मिन्‍न अथवा प्रथक्‌ है। साहित्य 
की उत्पत्ति और विकास भी उसी प्रकार से हुआ है जिस प्रकार 
अन्य कलाओं का हुआ है। साहित्य के मूल में भी वे ही 
मनोभाव हैं जो सब कलाओं के मूल में हैं, पर अन्य कलाओं 
की अपेक्षा साहित्य का प्रभाव अधिक विस्तृत तथा उसका दर्शन 
अति सूक्ष्म है । 


उद्देश्य 
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अन्य ललित कल्ाओं की भाँति साहित्य का स्रष्टा भी चैतन्य 
मनुष्य है। यह संसार असंख्य जीवधारियों की निवास-मभूमि 
है। हमारे शास्त्र कहते हैं कि प्रत्येक 
जीव आत्मवान्‌ है | आत्मा अपने निवि- 
कल्प रूप में प्रत्यगात्मा है । ज्ञान, इच्छा ओर क्रिया ये आत्मा 
की तीन वृत्तियाँ मानी गई हैं। जिस प्रकार जीव आत्मवान है 
उसी प्रकार प्रत्येक में अनात्ममाव भी है। आत्म और अनात्म 
के सम्मिश्रण से ही जीव सात्र की रचना हुई है । 

यहाँ यह प्रश्न उठता है कि आत्ममाव और अनात्मभाव* 
क्या है, जिनका सम्मिश्रित रूप हम भिन्न भिन्न जीवों में देख 
रहे हैं। क्‍यों हम किसी जीव को साधु तथा सदाचारी और 
किसी अन्य को असाघु तथा दुराचारी कहते हैं। आज एक 
व्यक्ति हमारे सामने आता है जो आत्महत्या करने को तैयार है, 
उसकी बातें किस प्रकार की होती हैं ? वह कहता है कि आत्मा 
कुछ नहीं है, केवल जड़ संसार सबको घेरे हुए है। संसार में. 
न्याय कहीं नहीं, क्‍्लेश सत्र हे। आचार के स्थान पर 
दुराचार और न्याय के स्थान पर अत्याचार का हीं व्यापार सब 
ओर फेल रहा है । यह सुन लेने के बाद कल किसी दूसरे जीव 
से हमारी भेंट होती है। वह कहता है, आत्मा ही सब कुछ है, 
इसके अतिरिक्त ओर कुछ नहीं । सत्य ही संसार का स्वरूप 
है, सत्‌ ही आचार है। अब इन दोनों जीवों के वचनों की 
तुलना कीजिए । एक में आप अनात्मभाव की पराकाष्ठा और 
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दूसरे में अनात्मभाव का विशद्‌ रूप देखते हैं। ऊपर तो हमने 
केवल दो उदाहरण लेकर आत्म और अनात्म का विभेर दिखाने 
की चेष्टा की है, वास्तविक संसार में तो यह विभेद बहुतों को 
दृष्टिगोचर भी नहीं होता। जितने जीव हैं सब में ये दोनों 
भाव भिन्न भिन्न मात्राओं में ब्याप रहे हैं जिनका आदि अंत 
मिलना बहुत ही कठिन है। प्रश्न यह है कि आत्म ओर 
अनात्म का भेद क्‍या है, स्वरूप कया है, पहचान क्या है ? 

आत्म ओर अनात्म का स्वरूप क्‍या है यह हम ऊपर के 
उदाहरण में प्रकट कर चुके है। आत्मा का गुण आनंदमय 
ठह्दाराया गया है। आनंद का विस्तार, प्रसार, उन्नयन ये आत्मिक 
क्रियाएँ कही गई हैं। इसी के विरोधी गशुश तथा क्रियाएँ 
अनात्मा की मानी गई हैं। क्रिसी 'जीवधारी में आनंद का 
आधिक्य है, किसी में उसकी न्यूनता होती है, किसी अन्य में 
इसके विपरीत भाव देख पड़ते हैं। आनंद ओर विषाद, 
आकषेण और विकषेण, अनुराग और विराग--ये क्रमशः आत्मा 
ओर अचन्नात्मा के विषय हैं और ये ही साहित्य के भी विषय 
हैं। जैसे नित्य प्रति के जीवन में हमारी ज्ञान, इच्छा और 
क्रिया की वृत्तियाँ आनंद और विषाद, आकषेण और विकषेण, 
आत्म और अनात्म के अगणशित भेदों के साथ संयुक्त हो जाती 
हैं, वैसे ही वे साहित्य में भी होती हैं। जीवन में जो अमुख 
इच्छाएँ ओर कामनाएँ हैं, साहित्य में वे ही स्थायी भाव हैं । 
जीवन में जिस ग्रकार प्रत्येक जीव अपनी इच्छाओं की पूर्ति 
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द्वारा अपने आनंद का विस्तार करना चाहता है उसी प्रकार 
साहित्य का भी प्रत्येक पाठक अपने अनुरूप रस” प्राप्त करना 
चाहता है। जिस प्रकार किसी देश, जाति अथवा राष्ट्र का 
जीवन उसके प्रत्येक व्यक्ति के जीवन का समष्टि रूप है और 
जिस प्रकार अत्येक व्यक्ति संसार में अपने जीवन को अपने ही 
पथ पर ले चलता और आप ही अपना विक्रास करता है, उसी 
प्रकार साहित्य में भी समष्टि रूप से सबके योग्य सामग्री और 
सबके विकास के साधन रहते हैं। 

साहित्य भी आत्म और अनात्म के सहित रहता है। आत्म 
'और अनात्म, पुरुष और प्रकृति उन सब भेदों के परमात्मा 
में विल्लीन कर देने की व्यवस्था पुरानी हैँ। प्राचीनों के इस 
दर्शन ने त्रह्म का निरूपण किया था और साहित्य में भी उन्होंने 
इसका निरूपण किया है। ज्ञान, भक्ति, कमें आदि के भिन्न 
भिन्न मार्गो' से उसी एक की प्राप्ति बतलाई है और साहित्य 
का रस भी उसी के समकक्ष प्रतिष्ठित किया गया है। शाखकारों 
का कथन है कि साहित्य के रस का आनंद अलोकिक है और 
वह आनंद बत्ह्मानंद सहोदर है। पीने से प्यास बुझती है, 
यह तृप्ति लौकिक है ओर जल का आस्वाद भी लोकिक है । परंतु 
साहित्य का रस लौकिक नहीं है। हमारी लोकिक इच्छाएँ 
साहित्य में भावना का रूप धारण करके परिष्कृत हो जाती 
है। जब किसी ग्रंथ में हम लौकिक घटनाओं का वर्णन 
पढ़ते है, तब वे हमारे स्मृतिप्पटल पर अपना भावना-चिह्न 
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अंकित करती हैं। उनका आर्वाद हमारे लोकिक आस्वाद 
से भिन्न होता है। 

इस प्रकार साहित्य के अनंत भावों का रस के अलोकिक 
आनंद में सन्निविष्ट कर शाझ्षकार ने साहित्य-कल्ला का रूप 
निरूपित कर दिया। यदि भावों के 
साथ रस के अलोकिकत्व की योजना न 
की जाती ते साहित्य का व्यक्तित्व स्पष्टतः प्रकाश में न आता । 
साहित्य भी अन्य कल्लाओं की भाँति एक नेसर्गिक और अखंड 
सृष्टि है। जीवन के असंख्य रंग-रूपों से साहित्य की कला 
शोभाशालिनी बनती है | हमारे असंख्य भावों से उत्पन्न रस ही ' 
साहित्य की सजीव आत्मा है, यही उसकी मूल वस्तु है। इस 
मूल वस्तु का अस्तित्व जब तक है तब तक साहित्य साहित्य हैं । 
उसमें अनेक प्रकार की उपाधियाँ लग सकती हैं, वह स्वयं 
अनेकानेक रूप धारण कर सकता है, परंतु इससे उसका 
वास्तविक रूप नष्ट नहीं होता , अनेकानेक भावों के नियमित 
संयेग से ही रस की निष्पत्ति होती है जिसे अलौकिक आनंद 
प्रदान करनेवाला माना गया है। अलौकिक से परलोक, 
भूतविद्या, अध्यात्म आदि का अथे कभी नहीं समम्ता जाता । 
अलौकिक का सीधा-सादा अथे है काल्पनिक और मानसिक | 
इसी से लोकिक बातों में सभी लोग लग जाते हैं पर अलोकिक 
की ओर कल्पना-संपन्‍न और शाख्र-पारंगत विद्वान ही जाते हैं | 
लोकिक आनंद इसी लोक में--हमारे इसी स्थूल शरीर और 
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इंद्रियों के लोक में--मित्रता है, पर अलोकिक आनंद सूच््म 
मानस-लोक में ओर कभी कभी उससे भी ऊपर उठने पर 
प्राप्त होता है। हमें इतना स्मरण रखना चाहिए कि साधारण 
“आहार ओर निद्रा? के सुख का आधार हमारी सहज प्रवृत्तियाँ 
और इंद्वियाँ दोनों होती हैं, पर प्रवृत्तियों का ही प्राधान्य रहता 
है। आगे बढ़ने पर जिसे हम इंद्रिय-सुख अथवा लोकिक सुख 
कहते हैं उसमें इंद्रियों के साथ मानस कल्पना का भी योग 
रहता है, पर प्राधान्य रहता है इंद्रियों का ही, इसी से यह सुख 
भोतिक ओर स्थूल प्राकृतिक सुख माना जाता है। अंत में वह 
भूमिका आती है जिसमें कल्पना ही प्रधान हे! जाती है और 
कल्पना -के द्वारा विचित्र अजुभूति होती है। इसे कहते हैं 
अलोकिक | इसका भी संबंध मनुष्य के भोतिक जगत्‌ से 
रहता है पर गौण रूप से। लौकिक आनंद में पहले लोक 
आता है, तब आती है कल्पना और अलोकिक आनंद में पहले 
कल्पना आती है और फिर उस मानस अनुभव का स्थूल 
इंद्रियों पर प्रभाव पड़ता है। इसी से लौकिक आनंद बिना 
अभ्यास और ज्ञान के भी संभव होता है, पर अलोकिक आनंद 
के लिए अभ्यास और ज्ञान अनिवाये होते हैं। आत्मानंद 
ओर काव्यानंद अलोकिक माने जाते हैं, क्योंकि वे कभी अभ्यास 
ओर ज्ञान के बिना प्राप्त ही नहीं हो सकते । 

हमारा भाव-जगत्‌ सदैव अपनी निरपेक्ष पूणता में 
विराजमान है। मनुष्य की कल्पना, भावना, बुद्धि, विवेक, 

डरे 
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नित्यप्रति उन्‍नति ही करते जा रहे हैं, पर उनके संगम 
से निकली हुईं यह भाव-धारा अजस्र, 
अखंड तथा तद्गुप ही बनी रहती है । 
साहित्य का जगत्‌ भावना ओर कल्पना का जगत है और 
विज्ञान का जगत बुद्धि-वैभव का जगत्‌ है। परंतु इसका अथ 
यह नहीं कि विज्ञान में भावना ओर कल्पना की आवश्यकता 
ही नहीं पड़ती अथवा साहित्य में बुद्धि-वैभब का कुछ स्थान 
ही नहीं है। वास्तव में दोनों का पारस्परिक संबंध घनिष्ठ है। 
साहित्य यदि मानव-जीवन को विकसित बुद्धि का लाभ नहीं 
उठा सकता ते अयोग्य ही कहा जायगा। उसी प्रकार विज्ञान 
यदि विकसित सानव-भावनाओं के अनुरूप अपने के -डपयेगी: 
नहीं बनाता तो हानिकर ही होता है। सभ्य देशों के 
साहित्य और विज्ञान सदैव कंधे से कंधा मिलाकर ही चलते 
देखे जाते हैं। मनुष्य मात्र का अधिक से अधिक हित दोनों 
के इसी समन्वय से संभव है। दोनों के एक दूसरे का आश्रय 
लेकर उन्‍नति करनी चाहिए; परंतु इतना कर चुकने के उपरांत 
हम उस मौलिक अंतर को नहीं भूल सकते जिसके कारण 
साहित्य और विज्ञान दो खतंत्र बिद्याएँ बनी हुई हैं। वैज्ञानिक 
ते वस्तुओं के रूप, आकार, रचना, गुण, खभाव और संबंध 
पर ,विचार करता, उन्हें परस्पर मिलाता, उनका वर्गीकरण 
करता तथा उन कारणों या क्रियाओं का पता लगाता हे जिनके 
अधीन होकर वे अपना वतमान रूप धारण करती हैं।. इस 
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प्रकार स्पष्ट ही विज्ञानशासत्री के क्रिया-कल्ाप में बैद्धिक 
अन्वेषण और सिद्धांत-निरूपण की ही प्रधानता है। दशन- 
शासत्र, रसायन, भूगभ आदि अनेक शास्त्र विज्ञान की ही कोटि 
में आवेंगे । इनका नित्यप्रति विकास हे रहा है और नवीन 
अनुसंधानों के कारण प्राचीन अनुसंधान आआरांत सिद्ध हे। रहे हैं: । 
मनुष्य उनका त्याग करते जाते हैं। नये नये शाखत्र बनते जा 
रहे हैं, जो मनुष्य की बुद्धि तथा अन्वेषणग्रियता के निदश्शन 
हो रहे हैं। विज्ञान का प्रत्येक आचाये जगत के रूप का 
विषयात्मक विचार करता है और एक एक प्राकृतिक तत्त्व का. 
मिलाकर साहश्य के आधार पर कई वर्ग स्थापित करता और 
फिर छोटे छोटे वर्गो' से एक बड़ा वर्ग बनाता है। इस प्रकार 
वह सृष्टि में शंखलता ओर क्रमशीलता स्थापित करने का उद्योग 
करता है। विज्ञान का उद्देश्य पदार्थोी' की क्रमबद्ध बुद्धिसंगत 
ओर सहेतुक व्याख्या करना है, जिसके अंतगत उसके गुण, 
उद्भव और इतिहास की व्याख्या रहती है, जो कार्य-कारण 
संबंध तथा प्राकृतिक नियम के आधार पर की जाती है। 
इसके अतिरिक्त जो कुछ बच जाता है, उससे विज्ञान का न 
काई संबंध है, न प्रयोजन । 

हम संसार के नित्य व्यवहार में देखते है कि पदार्थों था 
घटनाओं के वास्तविक रूप ओर्‌ उनके कार्य-कारण से हम 
आक्ृष्ट तो अवश्य होते हैं. पर यह आकषेण हमारी बुद्धि का 
ही उत्तेजित न कर हमारे मनोवेगों को भी गतिशील करता है। 
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जब हम विज्ञान के अध्ययन में लगे रहते हैं तब समस्त सृष्टि 
की प्राकृतिक घटनाओं को एक समष्टि समझते हैं, जिनकी 
जाँच करना, जिनका वर्गीकरण करना और जिनका कारण 
हूँ ढ़ निकालना हमारा कतव्य होता है। सारांश यह है कि 
वैज्ञानिक का लक्ष्य कुछ सिद्धांतों पर पहुँचना होता है और 
उसका काये वहीं समाप्त भी हो जाता है। परंतु साहित्य का 
लक्ष्य उससे भिन्न है। यह नहीं कि साहित्य में कुछ सिद्धांत 
नहीं होते अथवा वैज्ञानिक सिद्धांतों का साहित्यकार पर कुछ 
प्रभाव नहीं पड़ता। वास्तविक बात यह है कि सिद्धांत- 
निरूपण साहित्य का काये नहीं है। जब विज्ञान वस्तुओं और 
घटनाओं के संबंध में पूरा पूरा समाधान करनेवाला- कारण 
बता देता है तब भी हम उनकी अदूभुतता ओर सुंदरता से 
प्रभावित होते ही हैं। यह साहित्य की भूमि है। कैसी ही स्पष्ट 
वैज्ञानिक व्याख्या क्यों न हो वह हमारे उस प्रभाव को निमूल 
नहीं कर सकती, उल्नटे वह उसके उत्कषे ही का कारण होती 
है। साधारणतः हमें सृष्टि की अदूभुतता और सुंदरता का अलु- 
भव कुंठित सा होता है पर जब हमारी संवेदना उत्तेजित हो उठती 
है और हमारी कल्पना काम करने लगती है तब यही अनुभव 
बहुत स्पष्ट और प्रभावोत्पादक हो जाता है और हममें आनंद, 
आश्चये, कतज्ञता, आदर, मान आदि का उद्रेक करता है । विज्ञान 
के विकास के साथ साथ हमारे इन आनंद, आश्चये, क्तज्ञता आदि 
के रूप बदलते रहते हैं, पर मूलतः: उनका रूप वही बना रहता है। 
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विज्ञान का एक आविष्कार आज हुआ, कल दूसरा अधिक 
उपयोगी अथवा साथक आविष्कार हुआ है। बस आज की बात 
कल भुला दी गईं। उसका ग्रयाजन ही नष्ट हो गया, परंतु 
साहित्य में नाश किसी का नहीं होता, वह नित्य भाव-जगत्‌ की 
चस्तु होने के कारण सब दिन सतत जागरित रूप में विद्यमान 
रहता है, साहित्य की यह सावभौमिकता कभी अलाई नहीं 
जा सकती | 

अपने व्यापक रूप में साहित्य संपूर्ण भाव-जगत्‌ का स्पश 
करता है। संस्कृत में तो काव्य, नाटक, चंपू आदि को ही काव्य 
कहने की परिपाटी है, परंतु इस अध्याय में सर्वेत्र उसका व्यव- 
हार अधिक विस्तृत अथे में किया गया है। ताकिक श्रेणी- 
विभाजन, शास्त्रीय विचार-पुष्टि अथवा वैज्ञानिक अनुसंधानों 
के वर्गीकरण आदि को छेड़कर शेष अधिकांश विषयों के ग्रंथ 
हमारे भाव-जगत्‌ से संबंध रखते हैं। उन्हीं की साहित्य संज्ञा 
है। जिन ग्रंथों में मंथकार का आशय किसी निश्चित सिद्धांत 
का अवयब संघटन करके तक-सम्मत प्रमाण उपस्थित करना मात्र 
नहीं है, उन सबमें साहित्य का भाव-सौंदये किसी न किसी रूप 
में देख ही पड़ता है। इस दृष्टि से हमारी साहित्य-सामग्री कितनी 
विशाल है, यह हम सहज ही समझ सकते है। प्राचीन काल 
से अब तक उस अपार सामग्री को अकाशित करके मनुष्य जाति 
ने कितना बड़ा भांडार भर दिया है। कविता, नाटक, गद्य, 
पद्य, इतिहास, पुराण, काव्य, गीत ये ही नहीं; साहित्य के 
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असंख्य अन्य रूप हैं। इन सबमें ही सन्निविष्ट उसकी ज्ञान- 
राशि, उसकी आशा-निराशा, उसकी सोंदर्य-लालसा, उसके 
जीवन का प्रत्येक सजीव अंग अपनी अपनी शोभा दिखा रहा 
है। कितनी जातियों ने कितनी भाषाओं में, कितनी लिपियों में, 
कितनी रीतियों,से अपने भाव-कुसुम सजाकर रखे हैं । साहित्य 
की यह प्रदर्शिनी अपार शोभाशालिनी है । इसकी ओर किसकी 
दृष्टि आकषित न होगी। आक्षित होकर किसका मन भमुग्ध 
न होगा। इस विचार के अनुसार कुछ साहित्य-शाझियों ने 
शास्त्र को दो भागों में बाँठा है। एक ज्ञान का साहित्य और 
दूसरा शक्ति या भाव का साहित्य | ज्ञान के साहित्य में ज्यों ज्यों 
ज्ञान बढ़ता जाता है तथा नई बातों का पता लगता जाता 
है त्यों त्यों इसकी वृद्धि होती जाती है। पर भाव या शक्ति 
के साहित्य में यह बात नहीं है। वह सृष्टि के आदि से लेकर 
अब तक ज्यों का त्यों बना हुआ है। हाँ उसके प्रदशन में, 
उसकी अभिव्यक्ति के ढंग में काल, देश तथा व्यक्ति के 
अनुसार परिवतंन होता रहता है और जब तक वह सजीव 
है, होता रहेगा । क्‍ 
साहित्य शब्द भी अब दो विभिन्न अर्थों में प्रयुक्त होने लगा 
है। बोलचाल की भाषा में हम किसी भी छपी हुई पुस्तक को 
साहित्य की संज्ञा देते हैं, यहाँ तक कि द्वा- 
इयों के साथ आनेवाले छपे हुए पर्च भी 
साहित्य कहलाते हैं। कितु दूसरे और अधिक उपयुक्त अथ 
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में साहित्य से उन्हीं पुस्तकों का बोध होता है जिनमें कला का 
समावेश है । 

अधिकतर पुस्तकें पाठकों की ज्ञानवृद्धि के लिए लिखी जाती 
हैं। इन पुस्तकों के लेखक का उद्देश्य पढ़नेवालों की जानकारी 
बढ़ाने का होता है। इतिहास लिखनेवाले का आशय होता है. 
कि लोग विगत काल की घटनाओं और महापुरुषों के विषय में 
कुछ जान जायें, भूगोत्र-संबंधी पुस्तकों का लेखक पाठकों केा 
संसार के विविध देशों का परिचय कराना चाहता है, और 
ज्योतिष शास्त्र की पुस्तकें हमें ग्रहों और नक्षत्रों की अवस्था का- 
ज्ञान कराती हैं। इसी प्रकार विज्ञान की जितनी पुस्तके' 
हैं सभी मनुष्य की जानकारी से संबंध रखती हैं. और उसके 
ज्ञान की सीमा अधिक विस्तृत करती हैं। ये पुस्तके', जिनका 
संबंध मनुष्य के ज्ञान-भाव से है, साहित्य की गणना में नहीं 
आती । साहित्य का उद्देश्य केवल मनुष्य के मस्तिष्क को संतुष्ट 
करना नहीं है, वह तो मनुष्य-जीवन को अधिक संवेदनशील 
ओऔर अधिक सुंदर बनाने की चेष्टा करता है। साहित्य 
के सहारे मनुष्य जीवन के दुःख और संकटों को भूल सकता 
है, वह आपदाओं से भरे हुए वास्तविक संसार का छोड़कर 
साहित्य के भाव-जगत्‌ में, कला के सोंद्य-लोक में विचरण 
कर सकता है। वास्तव में साहित्य की सीमा के अंतर्गत उन्हीं 
पुस्तकों की गणना हो सकती है जो इस महान्‌ उचद्ृश्य की पूति 
करती हैं या ज्ञान-पूति के आदर्श को सामने रखकर लिखी गई 
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हैं। साहित्य और सुरुचि का अभेद्य संबंध है ओर “साहित्य 
को हमारी उस रुचि को तृप्त करने में समथ होना चाहिए जिसको 
हम अपने या किसी दूसरे के सासने प्रकट करने में लज्जित न 
हों ।” तोता मैना के किस्से के समान गंदी किताबें न जाने कितने 
अद्ध -शिक्षित लोगों के अनंत आमोद प्रदान करती हैं कितु वे 
साहित्य के अंतगेत नहीं आती, क्योंकि वे मानव की सुसंस्कृत 
रूचि की तृप्ति का विधान नहीं कर पातीं | 

“काव्य! शब्द का वही श्रथे हे जो साहित्य शब्द का वास्तविक 
अथे हे। साहित्यद्पणकार ने काठय के रसात्सक वाक्य बताया 
है अथोत्‌ काव्य के द्वारा पाठक अथवा श्रोता के चित्त में रस 
की उत्पत्ति होती है। रस की उत्पत्ति का अथ्थ है आनंदपूर 
एक विशेष मानसिक अवस्था का उत्पन्न हो जाना। 'रमणीय 
अथे का प्रतिपादक शब्द्‌ काव्य है! यह परिभाषा 'रसगंगाधर? 
नामक अंथ की है। 'रमणीय अथे के प्रतिपादन” का आशय 
है सोंदये की सृष्टि करके पाठक तथा श्रोता के मन में आनंद 
उत्पन्न करना। काव्य के लिए यह आवश्यक नहीं है कि वह 
किसी प्रकार के ज्ञान की अवगति कराबे, उसके लिए सबसे 
आवश्यक ओर विशेष बात यही है कि वह अपने विषय तथा 
वर्णन-शैज्ञी से पढ़नेबालों के हृदय में उस आनंद का प्रवाह 
बहाये जो रसानुभव या रस-परिपाक से उत्पन्न होता है। 
अथवा दूसरे शब्दों में इस तरह कह सकते हैं कि काव्य वह है 
जो हृदय में अलोकिक आनंद या चमत्कार की सृष्टि करे। 


साहित्य ७१ 


इस प्रकार हम देखते हैं कि काव्य कला है और 'काव्य' शब्द्‌ 
साहित्य! का समानाथंक है। बहुत से लोग “काव्य” का कविता 
के अथ में प्रयुक्त करते हैं, कितु यह ठीक नहीं है; क्योंकि कविता 
काव्य का एक अंग मात्र है। कविता के अतिरिक्त अनेक 
प्रकार की रचनाएँ काव्य अथवा साहित्य की श्र णी में आती है । 
किसी पुस्तक का हम काव्य या साहित्य की उपाधि तभी दे 
सकते हैं जब जो कुछ लिखा गया है वह कला के उद्देश्यों की 
पूति करता है। यही एकमात्र उचित कसोटी है। साहित्य 
के अंतगंत कविता, नाटक, चंपू, उपन्यास, आख्यायिकाएं आदि- 
' सभी आ जाते हैं । ज्योतिष, गणित, व्याकरण, इतिहास, भूगोल, 
अथेशाद्र, राजनीति आदि के ग्रथ कलात्मक साहित्य में 
परिगणित नहीं हो सकते, यद्यपि स्थूल्न रूप से उन्हें भी 
साहित्य कह लिया जाता है | 

नुष्य खभाव से ही क्रियाशील प्राणी है, उसके लिए 
चुपचाप बैठा रहना असंभव है। वह कुछ करने और कुछ 
उत्पन्न करने के लिए व्याकुत्न रहता है। मनुष्य-खभाव की 
एक और विशेषता यह है कि वह अपने को प्रकट किये बिना 
नहीं रह सकता। असभ्य से असभ्य जंगली लोगों से लेकर 
संसार के अत्यंत सभ्य लोगों" तक में अपने विचारों ओर 
मनेभावों को ग्रकट करने की प्रबल इच्छा रहती है। मानव- 
स्वभाव की इन्हीं दोनों विशेषताओं की प्रेरणा से साहित्य का 
निर्माण होता है। साहित्य मन और स्वभाव की उपज है। 


छ्र काठय-कलत्ा 


इसलिए, जिन बातों का प्रभाव मनुष्य के खभाव ओर मलुष्य 
के जीवन पर पड़ता है वे साहित्य में प्रतिबिबित होती हैं । 
साहित्य पर सबसे महत्त्वपूण प्रभाव साहित्यकार के 
व्यक्तित्व का पड़ता हे। साहित्यकार जो कुछ लिखता है 
उस पर उसके अलुभव, विचारों और 
मनाभावों की अटल छाप लगी रहती 
है। वह मनुष्यमानत्र की आर्काज्षाओं, 
इच्छाओं और मनेभावों के प्रकट करता है, कितु वह इन 
सबके अपनी रुचि के अनुसार उपस्थित करता है। जहाँ उसते 
अपने आपको न पहचानकर ओर अपनी रुचि को दबाकर 
किसी दूसरे का खर गाना प्रारंभ किया, तुरंत वह अपने पथ से 
भ्रष्ट हो जाता है और उसकी कृति अपना मूल्य खो बैठती है । 
साहित्यकार में आत्मनिभरता एक आवश्यक गुण है, और 
अनुचित रीति से दूसरे का पदानुगामी होना अन्ञम्य दोष है । 
संसार के जितने बड़े बड़े साहित्यकार हुए हैं उनकी रचनाओं 
में एक विशेषता होती है जो बाह्य कारणों और परिस्थितियों से 
परे हे। उसका संबंध सीधा लेखक की मनेकृत्तियों और जीवन 
से हेता है। इसी विशेषता के द्वारा हम किसी लेखक की 
रचना का पहचानते हैं। तुलसीदास की कविता में कुछ ऐसी 
विशेषता है जे उसी काल के दूसरे हिंदी कवियों में नहीं है । 
शेक्सपियर के नाटक उस समय के दूसरे नाटककारों की 
रचनाओं से बहुत सी बातों में समानता रखते हुए भी विभिन्न 


साहित्य ओर साहित्य - 
कार का व्यक्तित्व 
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हैं। इस प्रकार की विशेषता, व्यक्तित्व की यह छाप, कुछ विशेष 
प्रकार की रचनाओं में अधिक स्पष्ट दिखाई पड़ती है। आत्माभि- 
व्यंजक साहित्य ( जैसे कि मुक्तक ) में हम लेखक के उद्गारों 
के सीधे संपक में आते हैं, हम उसके व्यक्तित्व से सीधा परिचय 
प्राप्त करते हैं। इसके विपरीत जब साहित्यकार किसी बाह्य 
पदाथ या घटना का आश्रय लेकर रचना करता है तब हम 
लेखक के व्यक्तित्व का सीधा दर्शन नहीं कर सकते। इसका 
अथे यह नहीं है कि उन रचनाओं में साहित्यकार अपने आप 
के प्रकट ही नहीं करता। नाटक, वरणनात्मक कथाओं या 
इसी प्रकार के दूसरे साहित्य में भी लेखक का व्यक्तित्व प्रस्तुत 
रहता है; अंतर केवल इतना है कि वह सीधा हमारे सामने 
नहीं आता । 

किसी साहित्य का अध्ययन करते करते हमें इस बात की 
आवश्यकता प्रतीत होने लगती है कि हमें उस साहित्य का 
क्रमप्राप्त इतिहास अवगत है। जाता तो 
बड़ी बात हेती । हम उसका और भी 
गहरा अध्ययन कर सकते | बात यह है कि साहित्य और उसके 
इतिहास में अन्योन्याश्रय संबंध है। एक के ज्ञान के लिए 
दूसरे का ज्ञान आवश्यक है। किसी ग्रतिभाशाली अंथकार 
की स्थिति अपने ही काल और अपने ही व्यक्तित्व से सीमाबद्ध 
नहीं हेती, वह उनसे भी आगे बढ़ जाती है, यहाँ तक कि वह 
पीछे की भी खबर लेती है। उसका संबंध भूत और भविष्य 


साहित्य और जातीयता 
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दोनों से होता है। समय की शूंखला में कवि या अंथकार बीच 
की कड़ी के समान होता है। जिस प्रकार शृंखला में आगे और 
पीछे की कड़ियाँ बीचवाली कड़ियों से संज्ग्न रहकर उस खंखला 
का अस्तित्व बनाये रहती हैं, उसी प्रकार प्रतिभाशात्नी ग्रंथकार 
अपने पूव्वेबर्ती अंथकारों का फल-स्वरूप और उत्तरवर्ती ग्रंथकारों 
का फूल-स्वरूप है। जैसे फूल के अनंतर फल का आगमन 
होता है, बेसे ही प्रंथकार भी एक का फल ओर दूसरे का फूल 
होता है। भूत और भविष्य के इस संबंध ज्ञान की क्पा से हम 
वतमान अंथकारों तक भी पहुँच जाते हैं। अंत में इस प्रकार 
चलते चलते हम उनके जातीय साहित्य तक पहुँच सकते हैं । 
वहाँ तक पहुँचने पर हम इस बात का अनुभव करने लगते हैं 
कि वह जातीय साहित्य भी कुछ सत्ता रखता है और वह सत्ता 
सजीव सी है, क्योंकि जैसे जीता-जागता मनुष्य प्राणी प्राकृतिक 
नियमों के वशीभूत होकर विकास की भिन्न भिन्न अवस्थाओं 
को पार करता हुआ उन्नति के मार्ग पर आगे बढ़ता जाता 
है, बेसे ही जातीय साहित्य भी उन्नति करता जाता है । अतएवब 
किसी साहित्य के अध्ययन में ऐतिहासिक दृष्टि से हमें दे! बातों 
का विचार करना पड़ता है। एक ते उसके परंपरागत जीवन 
पर, अथोत्‌ उसके जातीय भाव पर और दूसरे उस जीवन के 
परिवत्तनशील रूप पर, अर्थात्‌ इस बात पर कि बह जातीय 
जीवन किस प्रकार भिन्न भिन्न समयों के भावों के अपने में 
अंतरहित करके उन्हें व्यंजित करता है। अतणब किसी जाति के 


साहित्य छ्ण्‌ 


काव्य-समूह या साहित्य के अध्ययन से हम यह जान सकते है 
कि उस जाति या देश का मानसिक जीवन कैसा था और वह 
क्रमशः किस प्रकार विकसित हुआ । 

पहले हमें यह जानना चाहिए कि जब हम किसी देश के 
जातीय साहित्य के इतिहास का उल्लेख करते हैं, तब उससे 
हमारा तात्पये क्‍या होता है, अर्थात्‌ जब 
हम भारतीय आये जाति का साहित्य, 
यूनानी साहित्य, फ्रांसीसी साहित्य, या अंगरेजी साहित्य आदि 
वाक्यांशों का प्रयोग करते हैं तब हम कौन सी बात व्यंजित॑ 
करना चाहते हैं। कुछ लोग कहेंगे कि इन वाकक्‍्यांशों का 
तात्पये यही है कि उन भाषाओं में कौन कौन से लेखक हुए, 
वे कब कब हुए, उन्होंने कोन कोन से ग्रंथ लिखे, उन ग्रंथों के 
गुण देाष क्या हैं और उनके साहित्यिक भावों में क्‍या क्‍या 
परिवतन हुए । यह ठीक है, पर जातीय साहित्य में इन बातों 
के अतिरिक्त और भी कुछ होता है। जातीय साहित्य केवल 
उन पुर्तकां का समूह नहीं कहलाता जो किसी भाषा था किसी 
देश में विद्यमान हों। जातीय साहित्य जाति-विशेष के मस्तिष्क 
की उपज और उसकी प्रकृति के उन्‍नतिशील तथा कऋ्रमागत 
अभिव्यंजन का फल है। संभव है कि काई लेखक जातीय 
आदर्श से दूर जा पड़ा हो और उसकी यह विभिन्‍नता उसकी 
प्रकृति की विशेषता से उत्पन्न हुईं हो, परंतु फिर भी उसकी 
प्रतिभा में स्वाभाविक जातीय भ्राव का कुछ न कुछ अंश 


जातीय साहित्य 


है. काव्यन्कत्ता 


चतमान रहेगा ही, उसे वह स्वेधा छोड़ नहीं सकता । यदि 
स्वाभाविक जातीय भाव किसी काल में वतमान कुछ ही चुने 
हुए स्वनामधन्य लेखकों में पाया जायगा तो हम कह सकेंगे 
कि उस काल के जातीय साहित्य की वही विशेषता थी। जब 
हम कहते हैं कि अम्ुक काल के भारतीय आर्यों, यूनानियों या 
फ्रांसीसियां का जातीय भाव ऐसा था तब हमारा यह तात्पये 
नहीं होता कि उस काल के सभी भारतीयों, यूनानियों या 
फ्रांसीसियां के बिचार, भाव या मनेवेग एक से थे। उससे 
हमारा यही तात्पये हवा है कि व्यक्तिगत विभिन्‍नता के छोड़कर 

जो साधारण भाव किसी काल में अधिकता से बतमान होते हैं. वे 
ही भाव जातीय प्रकृति के व्यंजक या बोधक होते हैं और उन्हीं 
को जातीय भाव कहते हैं, चाहे उन्हें कोई दोष समझे चाहे गुण । 
उन्हीं जातीय भावों का विवेचनापूर्वेक विचार करके हम इस 
सिद्धांत पर पहुँचते हैं. कि अमुक जाति के जातीय भाव ऐसे थे । 
उन्हीं के आधार पर हम किसी जाति की शक्ति, उसकी त्रुटि 
ओर उसकी मानसिक तथा नेतिक स्थिति का ज्ञान प्राप्त करते 
हैं तथा इस बात का अनुभव करते हैं कि उस जाति ने संसार 
की मानसिक तथा आध्यात्मिक उन्नति में कहाँ तक योग दिया । 
मध्यकाल अर्थात्‌ सन्‌ इंसवी की दसवीं से चौदहवीं शताब्दियों 
के बीच यूरोप में किसी नवयुवक की शिक्षा तब तक पूर्ण नहीं 
समभी जाती थी, जब तक वह यूरोप के सभी मुख्य मुख्य देशों 
में पयेटन नहीं कर आता था । इसका उद्देश्य यही था कि वह 
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अन्य देशों के निवासियों, उनकी भाषाओं, उनके रीति-रिवाज 
तथा उनकी सा्वेजनिक संस्थाओं आदि का ज्ञान प्राप्त कर ले, 
जिसमें पारस्परिक तुलना से वह अपने जातीय गुण-दोषों का 
ज्ञान प्राप्त कर सके और अपने शील-स्वभाव तथा व्यवहार 
के परिमाजित एवं सुंदर बना सके। साहित्य का अध्ययन 
भी एक प्रकार का पर्यटन या देश-दर्शन ही है। उसके द्वारा 
हम अन्य देशों और जातियों के मानसिक तथा आध्यात्मिक 
जीवन से परिचय प्राप्त करते और उनसे निकटस्थ संबंध 
स्थापित करके उपा्जित ज्ञान-भांडार के रसास्वादन में समथ * 
हेते हैं। देशदर्शन के लिए की गई साधारण यात्रा और 
साहित्यिक यात्रा में बड़ा भेद हैे। साधारण यात्रा तो हम 
किसी निर्दिष्ट काल में ही कर सकते हैं, पर साहित्यिक यात्रा 
के लिए काल का कोई बंधन नहीं हेता । यह यात्रा हम चाहे 
जिस काल में कर सकते हैं, तात्पये यह कि हम किसी भी जाति 
की, किसी भी काल की विद्वन-मंडल्ञी से, जब चाहें, परिचय 
प्राप्त कर सकते हैं। इसके लिए किसी प्रकार का अवरोध 
या बंधन नहीं है । 

इस प्रकार दूसरी जातियों के साहित्य के इतिहास का अध्ययन 
करके हम' उस जाति की प्रतिभा, उसकी प्रवृत्ति, उसकी उन्नति 
आदि के क्रमक विकास का इतिहास जान सकते हैं। इस 
दशा में साहित्य इतिहास का सहायक ओर व्याख्याता हो जाता 
हैं। इतिहास हमें यह बतलाता है कि किसी जाति ने किस 
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प्रकार अपनी सांसारिक. सभ्यता को बढ़ाया है ओर वह क्‍या 
कया करने में सम हुईं। साहित्य बताता है कि जाति-विशेष 
की आंतरिक वासनाएँ, भावनाएं, मनोवृत्तियाँ तथा कल्पनाएँ 
क्या थीं। उनमें क्रमशः कैसे परिवर्तन हुआ, सांसारिक जीवन 
के उतार चढ़ाव का उनपर कैसा प्रभाव पड़ा और उस प्रभाव न 
उस जाति के मनोबिकारों और मानसिक तथा आध्यात्मिक 
जीवन को नये साँचे में केसे ढाला । साहित्य ही से हमें जातियों 
के आध्यात्मिक, मानसिक और नैतिक विकास का ठीक ठीक 
- पता मिलता है | 

किसी काल के बहुत से कवियों या लेखकों की क्ृतियों के 
साधारण अध्ययन से भी हमें इस बात का पता मित्र जाता है 
कि कुछ ऐसी बाते' हैं जो उन सबकी 
कृतियों में एक सी पाई जाती हैं, चाहे 
और अनेक बातों में विभिन्नता ही क्‍यों 
न है। उनके अध्ययन से ऐसा प्रकट होता है कि विभिन्‍न 
होने पर भी उनमें कुछ समता है!। जब तुलसीदासजी के अंथों 
पर विचार करते हैं, तब हमारा मन हठात्‌ सूरदास, नंददास, 
मीराबाई आदि के ग्रंथों पर चला जाता है, तब हम इन सबकी 
तुलनात्मक जाँच करने और इनकी समता या विभिन्‍नता का 
ज्ञान प्राप्त करने में लग जाते हैं। यह संभव है, और कभी 
कभी देखने में भी आता है, कि एक ही वंश या माता पिता की 
संतति में जहाँ प्रायः कुछ बातें समान होती हैं, वहाँ कोई ऐसी 
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भी संतति जन्म लेती है जिसमें एक भी गुण सबके जैसा नहीं 
होता, उसमें सभी बातों में ओरों से भिन्‍नता पाई जाती है। 
यही बात किसी निर्दिष्ट काल के किसी विशेष ग्रंथकार में भी हो 
सकती है, पर साधारणतः उस काल के अधिकांश गअंथकारों में 
कोई न कोई सामान्य गुण होता ही है। इसी सामान्य गुण को 
हम उस काल की प्रकृति या भाव कह सकते हैं । 

किसी निर्दिष्ट काल की ग्रकृति जानने में हमें कवि-विशेष ही 
की कृति पर अवलंबित न होना चाहिए, चाहे वह कवि कितना 
ही बड़ा, कितना ही प्रतिभाशाली और काव्य-कला के ज्ञान सेः 
कितना ही संपन्न क्यों न हो। हमें इस बात का ध्यान रखना 
चाहिए.कि वह कवि भी तत्कालीन सामाजिक जीवन और सांसा- 
रिक्र परिस्थिति से बचा नहीं रह सकता, उसकी सत्ता स्वतंत्र 
नहीं हो सकती, वह भी जाति के क्रमिक विकास की शृंखला 
के बंधन के बाहर नहीं जा सकता। इस बात. को ध्यान 
में रखने से ही हम उसके ग्रंथों के अध्ययन से जातीय विकास” 
का ज्ञान प्राप्त करने में समथे हो सकते हैं। . भूषण और 
हरिश्वद्र के प्रंथों का तुलनात्मक अध्ययन करके हम जान 
सकते हैं कि उनके समयों की स्थिति और तत्कालीन जांतीय 
सत्ता में कितन्ना अंतर था । 

अतएव कवि अपने समय की स्थिति के सूचक होते हैं । 
उन्तकी कृतियाँ उन्नके समय का. अ्रतिबिंब, दिखाने में आदश का 
काम. देती हैं.। . उनके आश्रय से हम अपने अनुसंधान में: 

छ 
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अग्रसर हो सकते हैं और. उन्‍हें आधार मानकर साहित्य के 
इतिहास को भिन्न सिन्‍न कालों में विभक्त कर सकते हैं। यह 
काल-विभाग अपने अपने समय के कवियें के विशेष विशेष 
शुणों के कारण स्पष्टतापूवेक निर्दिष्ट किया जा सकता है। कविता 
के विषय, विषय-प्रतिपादन की प्रणाज्ञी, भाव-व्यंजना के ढंग 
आदि की ही गणना गुशशविशेषों में है। वे ही एक काल के 
कवियों को दूसरे काल के कवियों से एथक्‌ कर देते हैं। जैसे 
प्रत्येक पंथ में उसके करता का आंतरिक रूप प्रच्छुन्न रहता है 
'और प्रत्येक जातीय साहित्य में डब जाति की विशेषता छिपी 
रहती है, वैसे ही किसी काल के साहित्य में परोक्ष रूप से उस _ 
काल की विशेषता भी गर्भित रहती है । किसी काल के सामाजिक 
जींवन की विशेषता अनेक रूपों में व्यंजित होती है, जैसे 
राजनीतिक संघटन, धामिक विचार, आध्यात्मिक कल्पनाएँ 
आदि। इन्हीं रूपों में से साहित्य भी एक रूप है, जिस पर 
अपने काल की जातीय स्थिति की अच्छी छाप रहती है । 
उसका विचार-पूवेंक अध्ययन करने से वह छाप स्पष्ट दिखाई 
देने लगती है । 

इस विवेचन से यह ज्ञात हेाता है कि किसी कवि या ग्र थकार 
पर तीन मुख्य बातों का प्रभाव पड़ता है। वे ही किसी कृति- 
जन्य रूप को स्थिर करने में सहायक होती 
हैं। वे तीन बाते' हैं--जाति, स्थिति और 
काल । जाति से हमारा तात्पये किसी जन-समुदाय के स्वभाव से 
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है। स्थिति से तातपये उस सामाजिक, राजनीतिक, धार्मिक 
और प्राकृतिक अवस्था से है जो उस जन-समुदाय पर अपना 
प्रभाव डालती है और काल से तात्पये उस समय के जातीय 
विकास की विशेषता से हे। स्मरण रहे कि यद्यपि ये तीनों ही 
बाते' जातीय साहित्य के विकास ओर ग्रथकारों के विशेषत्व के 
उपादान में साधारणतः सहायक हो सकती हैं और होती भी हैं, 
'पर इसका यह अथे नहीं कि सभी ग्र थकार इन तीन शक्तियों 
के अधीन या इनसे प्रेरित होकर प्रथ रचना करते हैं; क्‍योंकि 
यदि हम यह मान लेंगे तो किसी कवि या गअ्ंथकार की व्यक्तिगत 
सत्ता अथवा विशेषता का सवेथा लोप हो जायगा। साधारण 
लेखकों .की अपेक्षा प्रतिभाशाल्नी लेखकों के लेखों में कुछ विशेष 
प्रकार के गुण पाए जाते हैं। अतएब यदि पूर्वनिर्दिष्ट सिद्धांत 
सवेत्र चरितार्थ हो सकेगा, तो महाकवियों और प्रर्यात लेखकों 
की विशिष्टता ही कया रहेगी। संभव है कि उसमें वह प्रकृति 
या स्थिति भी लक्षित होती हो, पर उसकी विशेषता तो इसी में 
है कि वह किसी अभिनव प्रकृति, स्थिति या भाव का 
निर्माता हो, उस पर अपना प्रभाव डालकर उसकी प्राण- 
प्रतिष्ठा करने में समथे हो और अपनी अलोकिक मानसिक 
शक्ति से उसे नया रूप-रंग देने-नये साँचे में ढालने--में 
सफल हो। यही उसकी विशेषता, यही उसका गौरव और 
यही उसकी प्रतिभा का साफलल्‍य है। कवि जहाँ एक ओर 
देश और काल की स्थिति से प्रभावित होता है, वहीं 
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वह अपनी प्रतिभा द्वारा देश और काल का निर्माण भी 
करता है । 
ऊपर कहे हुए सिद्धांत के अनुसार अंथकार पर काल, स्थिति 
आर जाति की प्रकृति का प्रभाव तो स्वीकृत किया जाता है, पर 
उस प्रकृति पर ग्रंथकार के प्रभाव की उपेक्षा की जाती है । 
इससे इस सिद्धांत में दोष आ जाता है | सारांश यह कि प्रतिभा- 
शाल्ली अंथकार या कवि अपने काल, जाति और स्थिति की 
प्रकृति द्वारा निर्मित ही नहीं होता, वह उसका निर्माण भी 
'करता है। वह केवल उनसे ग्रभावान्वित होनेवाला ही नहीं, 
उन पर प्रभाव डालनेवाला भी हे | अंथकार या कवि की विशेष 
सत्ता की उपेक्षा न की जानी चाहिए, कितु उसे ध्यान में रखकर 
साहित्य के विकास का रूप यथा इतिहास प्रस्तुत करना चाहिए। 
जिस प्रकार किसी ग्रंथकतोी की ऋतियों के अध्ययन में 
तुलनात्मक और आलुपूव्य प्रणालियों के अनुसरण की आवश्य- 
कता होती है, उसी प्रकार किसी जाति 
के साहित्य के अध्ययन में भी हमें उन्हीं 
. प्रशात्रियों के अनुसरण की आवश्यकता 
है। इन प्रणालियों का अवलंबन किये बिना काम ही नहीं 
चल सकता, तथ्यांश जाना ही नहीं जा सकता। जब हम 
किसी निर्दिष्ट काल के साहित्य का मिलान किसी दूसरे निर्दिष्ट 
काल के साहित्य से करते हैं, तब हम उन दोनों में प्रायः कुछ 
बाते' तो समान और कुछ बाते' विभिन्‍न पाते हैं। आपस में 


जांतीय साहित्य का 
ग्रध्ययन 


साहित्य ५३ 


उनका मिलान करना ओर उस मिलान का ठीक ठीक फल 
सममभता हमारा कत्तवठ्य है। समय के श्रभाव से विचारों, 
भावों और आदर्शो' में परिवतन हो जाता है। साथ ही उन्हें 
प्रदर्शित या व्यंजित करने के ढंग में भी परिवतंन हो जावा है । 
कभी कभी तो ऐसा जान पड़ने लगता है कि हमारे पूर्वेबर्ती 
अथकारों में और हममें बड़ा अंतर हो गया है। साहित्य का 
अध्ययन यहीं काम देता है । उसी से उस परिवतेन का अंतर और 
उस अंतर का कारण समम में आता है। वही हमें यह जानने 
में समर्थ करता है कि उन परिवतनों के आधारभूत कौन कोन: 
' से कारण या अवस्थाएँ हैं और विभिन्‍न होने पर भी 
कैसे वे एक ही विचार-श्वृंखला की कड़ियाँ हैं, जिन पर निरंतर 
काम में न आने से जंग सा लग गया है और जो जीण सो 
प्रतीत होती हैं । 

जब दे जातियों में परस्पर संबंध हो जाता हे--चाहे बह 
संबंध मित्रता का हो, चाहे अधीनता का हो, चाहे व्यापार या 
व्यवसाय . का हो--तब्॒ उनमें परस्पर 
भावों, विचारों आदि का विनिमय होने 
लगता है। जो जाति अधिक शक्तिशालिनी होती है, उसका 
प्रभाव शीघ्रता से पड़ने लगता है, और जो कम शक्तिशालिनी 
या निःसत्त्व होती है, अथवा जो चिरकाल से पराधीन होती 
है वह शीघ्रवा से प्रभावान्वित होने लगती है। पराधीन जातियों 
में मानसिक दासत्व क्रमशः बढ़कर इतना व्यापक है जाता है 


साहित्य पर विदेशी प्रभाव 


प्छ काव्य-कला 


कि शासित लोग शासकें की नकल करने में ही अपने जीवन 
की ऋृतकृत्यता समभते हैं। अविकसित जातियाँ दूसरी जातियों 
की सभ्यता का ममे समझने में समर्थ नहीं होतीं। उन पर तो 
शारीरिक शक्ति का ही अधिक प्रभाव पड़ता है। सम-शक्ति- 
शालिनी जातियों में यह विनिमय परस्पर हुआ ही करता है; 
अथवा यह कहना चाहिए कि जे बात जिस जाति में स्पृहणीय 
या उत्कृष्ट होती है, उसे दूसरी जाति भ्रहण कर लेती है। इन 
बातों के ध्यान में रखकर हम किसी साहित्य के अध्ययन से 
यह जान सकते हैं कि कहाँ तक किस जाति के साहित्य पर 
विदेशी प्रभाव पड़ा है। भारतवधे के पश्चिमी अंचल में पहले 
पहल यूनानियों का आगमन हुआ और बहुत समय तक उनका 
आवागमन होता रहा । अतएवं उनकी सभ्यता और कारीगरीं 
का प्रभाव यहाँ की ललित कलाओं पर बहुत अधिक पड़ा। 
जहाँ यूनानियों का प्रभाव अधिक व्यापक और स्थायी था, वहाँ 
की ललित कला के रूप में विशेष परिवर्तन हुआ। उस समय 
के उस परिवतन के अवशिष्ट चिह्न अब तक, विशेष करके 
मूर्तियों में, दिखाई पड़ते हैं। गांधार प्रदेश में मिली हुई पुरानी: 
मूर्तियाँ यूनानी प्रभाव से अधिक प्रभावान्वित पाई जाती हैं। 
उनकी काट-छाँट तथा आक्ृति में जे सुंदरता दृष्टिगोचर होती 
हे, वह दक्षिणी या सध्यभारत में निर्मित मूर्तियों में नहीं 
दिखाई पड़ती । मुसलमानों के राजत्वकाल में भारतवासिरयों 
पर उनका भी प्रभाव पड़ा। यह प्रभाव सैकड़ों वर्षा तक 


साहित्य (५५ 


बराबर पड़ता ही गया । फल यह हुआ कि वह अधिक व्यापक 
ओर स्थायी हुआ। अन्य वस्तुओं या विषयों पर पड़े हुए इस 
प्रभाव की विशेष विवेचना हम नहीं करते। हम केवल अपनी 
काव्यन्कला का ही निद्शन करते हैं। उसकी स्थूल विवेचना 
से भी हमें यह स्पष्ट विदित हो जायगा कि श्रृंगार रस का जो 
इतना आधिक्य है, वह बहुत कुछ उसी प्रभाव का फल है। 
अगरेजों के आगमन, संपफ और सत्ता का प्रभाव उससे भी 
बढ़कर पड़ा। हमारे गद्य-साहित्य का विकास तो उन्हीं के 
संसग का प्रत्यक्ष प्रमाण है। हमारे विचारों, मनेभावों, 
' आदर्शों और संस्थाओं पर भी उन्होंने अपने प्रभाव की स्थायी 
छाप लगा दी है। उन्होंने यहाँ तक हमारी सभ्यता पर छापा 
मारा कि जिधर देखिए उधर ही उनका प्रभाव स्पष्ट दृष्टिगोचर 
हेता है। बात यह हुईं कि हमारी जाति कुछ समय पहले से ही 
स्वप्नावसथा में पड़ी थी। इस कारण यह प्रभाव अधिक शीघ्रता 
से दूर दूर तक व्यापक हा गया। जब जागति के चिह्न दृष्टि- 
गोचर होने लगे, तब एक ओर तो इस प्रभाव का अवरोध 
हेने लगा ओर दूसरी ओर उसके प्रष्ठपोषक उसे स्थायी बना 
रखने के लिए उद्योगशील होने लगे। साहित्य का अध्ययन 
करनेवाले, उसका ममे समभनेवाले तथा उसके विकास का सच्चा 
स्वरूप पहचाननेवाले के लिए यह परम आवश्यक है कि वह 
विदेशी प्रभाव की विवेचना करे ओर देखे कि यह प्रभाव 
साहित्य पर किस प्रकार पड़ा ओर किस श्रकार उसने यहाँ के 


५६ काव्य-कत्ना 


लोगों के आदर्शों, विचारों, मनाभावों, और लेखन-शैली में 
परिवतन कर दिया। उसे यह भी देखता और बताना चाहिए 
कि इस परिवतेन के कारण हमारे काव्य या साहित्य में कहाँ तक 
चारुता या विरूपता आई। अतणएव साहित्य के अध्ययन में यह 
भी आवश्यक है कि हम उन जातियों के साहित्य के इतिहास 
में अभिज्वता प्राप्त करें जिनसे हमारा संबंध हुआ है। ऐसा किए 
बिना हमारा विवेचन अपू्ण और अल्पोपयोगी होगा । 


तीसरा अध्याय 


काव्य 

दूसरे अध्याय में साहित्य का विवेचन करते हुए हम कह 
चुके है कि भिन्‍न भिन्‍न काठय-कृतियों का समष्टि संग्रह ही 
साहित्य है| इसी विचार से संग्रह 
रूप में जो साहित्य है, मूल रूप में वही 
काव्य है। किसी देश-विशेष में किसी काल-विशेष में अनेक 
फाव्य-प्रंथ लिखे जाते हैं। वे ही उस देश के उस काल का 
साहित्य कहलाते हैं। साहित्य और काठ्य में केवल व्यावहारिक 
भेद मानना चाहिए। हम पिछले अध्याय में सामूहिक रूप से 
साहित्य का निरूपण कर चुके हैं और अब इस अध्याय में 
काव्य की उन कृतियां की जो एकत्र होकर साहित्य संज्ञा धारण 
करती हैं, चचा करना चाहते हैं। इस .दृष्टि से हम यह भी 
कह सकते हैं कि स्थूल रूप से ऊपर जिसका परिचय दिया जा 
चुका है उसी के अंतरंग का विवेचन किया जायगा। 

निस्सीम भावजगत्‌ में से, जिसे गोस्वामीजीने अपार भाव- 
भेद” का विशेषण दिया है, यथेच्छ भावराशि चुनकर सुसज्जित 
करना--यही काव्य की व्यापक व्याख्या 
हो सकती है | इसी से यद्द स्पष्ट हो जाता 
है कि चयन और साजसज्जा प्रत्येक काव्य की प्राथमिक 


काव्य और साहित्य 


काव्य के उपकरण 


प्र काव्य-्कत्ना 


विशेषताएँ हैं। इन दोनों ही विशेषताओं के विभेद प्राय: 
अगशित होते हैं। इस दृष्टि से काव्य का कोई एक स्वरूप 
निधारित नहीं किया जा सकता, केवल उसके प्रमुख उपकरण 
जाने जा सकते हैं। एक व्यक्ति अपने भावों की अभिव्यक्ति 
करना चाहता है, अर्थात्‌ उसकी इच्छा काव्य-रचना करने की 
हेती है। बह प्रथम बार एक ग्रकार के शब्दों तथा वाक्यों का 
प्रयाग करता है, पर उसे उनसे संतोष नहीं होता, क्योंकि वे 
शब्द तथा वे वाक्य उसके भावों को व्यक्त करने में असफल 
और असमथ होते हैं। वह पुनवौर प्रयत्न करता है और 
इस बार दूसरे शब्दों तथा छंंदों आदि से काम लेता है। फिर * 
भी अभिव्यक्ति का स्वरूप उसे असुंदर जान पड़ता है। अनेक 
बार प्रयत्व करते करते आपसे आप उसकी लेखनी से प्रकृत 
रचना फूट निकलती हे । इसका आनंद वह लेता है और कुछ 
काल के लिए भावमग्न हो जाता हे। इस बार उसकी अभिव्यक्ति 
यथेष्ट संंदर हुईं, उसके मतानुकूल हुईं। यही उसके आनंद 
का कारण है। 

(१) साँद्य--ऊपर के विचार से 'सौंदर्यः काव्य का 
मोलिक उपकरण सिद्ध होता है. पर यह 'सोंदर्य' वास्तव में है 
क्या ? कल्ाकार ने प्रथम कई बार प्रयत्न करके जो अभिव्यक्ति 
की वह सुंदर नहीं हुईं। अंत में एक बार वह सुंदर हो गई। 
उससे उसे आनंद प्राप्त हुआ। परंतु प्रश्न यह है कि वह 
कोन सी विशेषता है जो उसकी अंतिम बार की अभिव्यक्ति के 
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सुदर बना देती है, जिसके अभाव में प्रथम कई बार के उसके. 
प्रयास असुंदर कहे गए। इस प्रश्न का उत्तर सहज नहीं है। 
काव्यकार की वह अभिव्यक्ति, जो उसे सुंदर प्रतीत हुई है और 
जिसका उसने सम्यक्‌ आनंद लिया है, यदि काव्य-समीक्षक 
का दी जाय ता बह भी उसमें कलाजन्य आनंद का अनुभव 
करेगा। किसी देश या किसी भी काल में उसकी सुंद्रता नष्ट 
न होगी, यद्यपि यह संभव है कि जातीय रुचियां और 
संस्कृृतियां के भेद से एक व्यक्ति उसमें आनंद की बेसी प्रतीति 
न कर सके जैसी अनुकूल रुचि और संरक्ृतिवाला व्यक्ति कर 
'सकता है। किंतु इस कारण कला-वस्तु को देशकालबद्ध नहीं 
मान सकते। उसे देश-कालातीत, सबंेजातीय और शाश्वत ही 
मानना होगा | पर यहाँ प्रश्न यह होता है कि काव्य या कल्ा के 
इंस सोंदये की क्‍या कोई सुनिश्चित व्याख्या की जा सकती है। 
इसका उत्तर नकार में ही देना पड़ता है। परंतु इससे एक 
बात तो स्पष्ट हुए बिना नहीं रहती कि सोंदय काव्य का 
एक अभिन्न अंग हे। यह बात दूसरी है कि सोंदये की 
कोई निश्चित व्याख्या करना असंभव हो वह अव्याख्येय, 
अनिवेचनीय या स्वतःसंवेद्य हो | 

(२) रमणीय अथै--र सगंगाधर में कहा गया है कि रमणीय 
अथ का प्रतिपादक शब्द काव्य है। अर्थ की रमणीयता के 
अंतर्गत कुछ विद्वान शब्द की रमणीयता भी स्वीकार करते हैं । 
प्रश्न यह है कि रमणीयता से किस विशेष तत्त्व का बोध होता 


छठ काव्यन्कत्ता 


है जिसकी हम एक निश्चित परिभाषा कर सके। काव्य की 
व्याख्या करनेवालों ने कहा है--“काव्य के अंतगत वे ही पुस्तकें 
आनी चाहिएँ जो विषय तथा उसके प्रतिपादन की रीति की 
विशेषता के कारण मानव-हृदय को स्पश करनेवाली हों और 
जिनमें रूप-सोष्ठब का मूल तत्त्व तथा उसके कारण आनंद का 
जो उद्रेक होता है, उसकी सामग्री विशेष प्रकार से वत्तमान हो ।” 
व्याख्याकार का आशय अथे की रमणीयता से स्पष्ट ही है । 

(३ ) अ्ूंकार ओर रख - रमणीय अथ के शभ्रतिपादन के 
लिए संस्कृत में अलंकारों की विशेष रूप से योजना की गई है 
ओर रस तो काव्य की आत्मा ही माना गया हैे। अलंकार का' 
प्रयोजन उस अंग-विशेष को अधिक आकषेक बना. देना है 
जिस पर वह धारण किया जाय । देखनेवालों की आँखें उस अंग- 
विशेष में गड़ जायेँ | इसी प्रयोजन से अलंकारों की साथ्थकता है। 
काव्य में भी अनेक अनेक अथौलंकार और शब्दालंकार बनाये 
गये हैं; जिसमें वे पाठकों का ध्यान उस वर्णन-विशेष की ओर 
आकर्षित . कर दे' और उनके मानस-नेत्रों को उसमें गड़ा दें । 
इसका परिणाम यहूं होना चाहिए कि इससे चित्त किसी प्रबल 
मनोवेग से चमत्कृत हो जाय और काव्य रसमय होकर उसके 
लिए आरवाद्य बन जाय | कभी कभी अलंकार काव्य-कामिनी 
के लिए भार-स्वरूप बन जाते हैं जिससे उसकी स्वच्छ नैसर्गिक 
सुंदरता तिरोहित हो जाती है। यह भी देखा जाता है कि एक 
युग-विशेष के ग्ंथकार जिन अलंकारों को सुरुचि के साथ 
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सजाते हैं, दूसरे युग के लेखक उन्हें हेय समभते हैं । परिपादी के 
अनुसार जिस प्रसंग में जो अलंकार शोभा के आगार ओर 
रस का संचार करनेवाले माने गये हैं, समय और रुचि के भेद से 
वे ही कुरस का भी प्रसार करते हैं। इसलिए अलंकारों की इयत्ता 
क्या है, यह निश्चयपू्वेक नहीं कहा जा सकता। यही बातें 
रसों के लिए भी कही जा सकती हैं। कथन की कोई शैली, 
विचारों की कोई उड़ान, जब हृदय की घुंडी खोल देती हैं और 
किसी प्रबल मनोवेग से चित्त चमत्कृत हो उठता है तब रस की 
निष्पत्ति होती है। परंतु यह कोई कह नहीं सकता कि काव्य 
में सवेत्र रस-निष्पत्ति होनी ही चाहिए। रस का परिपाक तो 
कहीं कहीं ही अपेक्षित होता है, तभी काव्य की शोभा भी बढ़ती 
है । अपू्ण रस के प्रसंग भी काव्य में योज्य होते हैं और उनसे 
भी काव्य की शोभा होती है । 

(४ ) भाषा--कुछ समीक्षक भाषा का भी काव्य का एक 
उपकरण मानना चाहेंगे; परंतु विचार करने पर प्रकट होता हैं 
कि भाषा काव्य का उपकरण नहीं है। वह काव्य का अभिन्न 
अंग ही है । भाषा के बिना काव्य की कल्पना नहीं की जा सकती 
और न भाव-जगत्‌ की अभिव्यक्ति के अतिरिक्त भाषा का कोई 
दूसरा प्रयोजन जान पड़ता है। जैसे जैसे भावों की अभिव्यक्ति 
अ्रधिकाधिक परिमाण में होती गई है बेसे ही वैसे भाषाओं का 
विकास भी होता गया है | कुछ विचारक यह मानते हैं कि आरंभ 
में तो भाषाएँ इसी रूप में विकसित होती गई हैं पर कुछ काल 
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के अनंतर जब मनुष्य अधिक सभ्य और भाषा के प्रयोग में 
अधिक योग्य हो गया तब उसने भाषाओं के नैसर्गिक विकास 
का आसरा न देखकर एक साथ ही उसे बहुसंख्यक शब्दों से 
संयुक्त कर दिया। इतिहास में तो इस प्रकार का कोई प्रमाण नहीं 
मित्रता, पर यदि यह मान भी लिया जाय तो भी इससे भाषा- 
विकास की परंपरा नहीं टूटती ओर न उसे अभिव्यक्ति-परंपरा 
से भिन्न मानने की आवश्यकता होती है। जिस किसी विद्वद्दर 
ने अधिक मात्रा में शब्द गढ़-गढ़कर भाषा में भरे होंगे उसने उन 
शब्दों की परयाप्त भाव-सूर्तियों की कल्पना भी की ही होगी | 
निरथेक अथवा शून्य शब्द तो हो ही नहीं सकते। अंत में 
यही निष्कर्ष निकलता है. कि भाषा का विकास चाहे क्रमशः हुआ 
हो अथवा किसी विशेष काल में किसी असाधारण रीति से ही 
हुआ हो, पर भाषा तो भावों की अभिव्यक्ति हीं है। काव्य 
भी अभिव्यक्ति है, इसलिए भाषा को काव्य का उपकरण न 
मानकर उसे तदाकार मानना ही उचित ओर बुद्धि-पंगत है । 
संस्कृत-साहित्यज्ञों ने काव्य की व्याख्या करते हुए लिखा भी है 
“शब्दाथौ काव्यम्‌? | शब्द और अर्थ अर्थात्‌ भाषा और भाव 
दोनों मिलकर ही काव्य कहे जाते हैं । 

इस मत का अपवाद नाटकों के अभिनय में मिलता है। 
अभिनय के लिए जो रूपक लिखे जाते हैं. उनकी अभिव्यक्ति 
केवल भाषा द्वारा ही नहीं होती, रंगशाल्ला के नटों, दृश्यों तथा 
अन्य उपकरणों से भी होती है। नट तथा नतेकियाँ 
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भाव-भंगियों द्वारा नाटककार के आशय को स्पष्ट करती हैं ओर 
रंगमंच की सजावट उसकी रचना को अधिक प्रभावशाल्तिनी 
बना देती है। यह सत्य है, परंतु इसका अथे यह नहीं कि 
काव्य ओर भाषा का अभिन्न संबंध द्ूट गया। जब रूपक काव्य 
अभिनय द्वारा अपना प्रभाव उत्पन्न करते हैं तब हमें यह मानना 
चाहिए कि काव्य अपने श्रकृत क्षेत्र से बाहर जाकर दूसरे 
उपकरणों को उधार ले रहा है। कलाओं में इस प्रकार का 
आदान-प्रदान सदैव चला करता है। कला के विवेचन में हम 
यह दिखा चुके हैं कि काव्य-कला किस प्रकार चित्र-कला आदि 
से संबंधित है। अभिनयों में यदि रूपक को नृत्त तथा भापण 
आदि की सहायता लेनी पड़ती है तो यह अस्वाभाविक्र नहीं, 
उचित हो है | यह तो हम आरंभ ही में कह चुके हैं कि मूल में 
सब अभिव्यक्तियाँ एक हैं, भेद केवल व्यावहारिक है । 

सभी कल्ाओं की भाँति कल्नाओं का सत्य भी असाधारण 
होता है, क्योंकि वह सामान्य सत्य से नहीं मिलता । काव्य 
में प्रत्येक वाक्य अन्य संयोगी वाकक्‍्यों 
से संझ्िष्ट होकर अपना अथे व्यक्त करता 
है। अतः उसमें सवेत्र अर्थवाद ही का प्रसार होता है। यद्यपि 
संस्कृत के आचार्यो' ने शब्दों की अभिधा, लक्षणा और व्यंजना 
शक्तियों का अलग श्र॒ल्गग उल्लेख किया है पर काव्य में प्रयुक्त 
'होने पर शब्दों की ये सभी शत्तियाँ वही प्रभाव नहीं रखतीं जो 
बस्तु-जगत्‌ में वे रखती हैं। काठ्य-जगत्‌ में आकर प्रत्येक शब्द 


काव्य का सत्य 
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हमारे उन भावों को जागरित करता है जो वासना रूप में इसमें 
निहित रहते हैं। हमारी कल्पना, स्घति आदि शक्तियाँ इस 
कार्य में याग देती हैं और हम एक असाधारण रूप में काव्य का 
अथ ग्रहण करते हैं। जैसे चित्र की रेखाएं रेखा मात्र नहीं हैं, 
उनका अर्थ वही नहीं है जे एक त्रिकाण क्षेत्र या चतुझु ज क्षेत्र 
की रेखाओं का होता है, उसी प्रकार काव्य के वाक्य, पद 
आदि असाधारण रूप में एक संझिष्ट अथ ध्वनित करते हैं। 
इसी असाधारण अथे-ग्रहण से काज्य एक विशेष प्रकार का 
आनंद प्रदान करता है जिसे संस्क्रत के साहित्यशाश्री अलौकिक 
आनंद कहते हैं और जिसे हम पिछले अध्याय में असाधारण ' 
आनंद कह चुके हैं । 

कवि अपने काव्य का निर्मोण करता हुआ वस्तु-जगत्‌ू 
ओर कल्पना-जगत्‌ की अनेखी अने|खी वस्तुओं के रूप प्रदान 
करता है जो साधारण दृष्टि से स्वप्न में भी सच नहीं हे! सकतीं । 
बह ऐसी ऐसी उपमाएँ लाकर रखता है जिनके केवल एक गुण- 
विशेष या आकार-विशेष का ही अथे ग्रहण कर लिया जाता है 
ओर शेष सब से कोई प्रयोजन ही. नहीं रहता। काव्य-जगत 
के ये सब प्रसंग रहस्यमय हैं, परंतु इनके सत्य हेने में संदेह 
नहीं किया जा सकता। ये आपसे आप अपना अनेाखा« 
पन दूर कर सत्य बनकर प्रतिष्ठित हे! जाते हैं। हम एक 
नाटक का अभिनय देखते हैं। उस नाटक के पात्रों से हमारा 
कभी का परिचय नहीं | जो अभिनेता हमारे सामने उपस्थित 
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हेाकर अभिनय कर रहे हैं. उनसे हमारा कोई संबंध नहीं | 
जे। कुछ हम देखते हैं वह हमारी वास्तविक परिस्थितियों से 
बहुत दूर है। पर क्या बात है कि हम उससे प्रभावित हेते हैं ? 
बात वही है जो एक चित्र के देखने पर हे।ती है। नाटक भी एक 
प्रकार का चित्र ही है। वह ठीक चित्र-कल्ना के नियमें। का पालन 
करता है। चित्र छोटे से छोटे आकार में बड़े से बड़ा बोध 
करा सकता है। प्रत्येक रेखा से एक अनेखी व्यंजना हा जाती 
है। यही कला का सत्य है। यही काव्य का भी सत्य है । 
साधारणुत: काव्य के सत्य से हमारा अभिप्राय यह होता 
है कि काव्य में उन्हीं बातों का वणन नहीं होना चाहिए, और 
न होता ही है, जो वास्तबिक सत्यता की कसौटी पर कसी जा 
सकती हैं, पर उनका भी वर्णन होता है और हो सकता है जो 
सत्य हो सकती हैं। अब प्रश्न यह हो सकता है कि यदि यह 
बात है तो काव्य में अत्युक्ति अलंकार का कोई स्थान ही नहीं 
होना चाहिए। वह ते सव्वेथा असत्य हाोगा। पर बात ऐसी 
है कि हम अपने वर्णन द्वारा पाठकों के हृदय पर वही भाव 
जमाना चाहते हैं जो हमारे हृदय-पटल पर जम चुका है | 
इसलिये उस प्रभाव को ठीक ठीक शब्दों द्वारा प्रकट करने के 
लिये हमें उसे बढ़ाकर कहना पड़ता है। 'कनक भूधराकार 
शरीरा” कहने से यह तात्पयें नहीं होता कि वास्तव में उसका 
शरीर सेने के पहाड़ के आकार का था। वरन्‌ बात यह 
होती है कि सेने के पहाड़ के देखकर जो भाव-चित्र हमारे मन 
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पर अंकित होता है, उस शरीर को देखकर उसको लंबाई- 
चैड़ाई तथा ऊँचाई का भी जैसा ही प्रभाव हम पर पड़ता 
है। अतएव अत्युक्ति अलंकार में असत्यता का आरोप करना 
काव्य के मूल उद्देश्य की उपेक्षा करना हे । 

सत्यं, शिवं, संंदरम्‌ के तीनों गुण का आरोप जब से काव्य- 
साहित्य में किया गया तब से प्रत्येक साधारण समीक्षक के 
विचार में इन तीनों गुणों का अभिन्‍नत्व 
मान्य हा गया है। जब कभी काव्य की 
चर्चा होती है, इनका उल्लेख किया ही जाता है । परंतु जिन्होंने 
इस विषय में कुछ गंभीर विचार किया ओर तथ्य को जाननें 
की चेष्टा की है, वे समझते हैं कि सादय तथा सत्य तो काव्य 
के आवश्यक अंग हैं; परंतु उसके 'शिवत्व', लिाकहित” आदि के 
विषय में मतभेद है। आधघुनिक यूरोप में इस विषय को लेकर 
अपार विवाद हुए हैं। कुछ विद्वानों ने ल्ोकहित के काव्य 
से बहिष्कृत कर दिया है और उसकी चचों करना भी काव्य 
की सीमा में अनुचित समझा है। इसके विपरीत कुछ धार्मिक 
प्रकृति के लोगों ने काव्य को लोकह्वित का साधन मात्र मान 
लिया है और उसके शेष गुणों की अवहेलना कर दी है। इन 
परस्पर विरोधी मतों के बीच में कितने ही अन्य मत खड़े हुए 
हैं जिन्होंने बड़े ही सुदढ़ आधारों पर अपना अड्डा जमाया है । 
हम कह सकते हैं कि काठ्य में यही एक विषय है जिस पर 
प्रत्येक पक्ष से विचार किया गया है। 


काव्य और लोकहित 
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लोकहित का ध्यान करके उपदेशों का पहाड़ निमाण करने लगे 
और कला के वास्तविक सौंदये तथा उसके असाधारण प्रभाव 
का मूल तत्त्व ही बिसार दे । 

पर केवल सौंदये से मुग्ध होकर अथवा संवेदनापूर्ण एक 
भलक पाकर भी काव्य-रचना की जा सकती है, और की गई 
है। उस सौंदर्य अथवा उस वेदना की भलक उस काल में 
आकर स्वयं लेकहित बन जाती है और काव्य के लिए यही 
मूल लोकहित है। काव्य तथा कला के संख्याहीन रूपों को 
देखते हुए और उसके प्रभाव के समभते हुए किसी रूढ़िबद्ध, 
नियमित लोकहित के हम काव्य या कल्नला का अंग नहीं मान 
सकते। हाँ, कलाओं का लोकपज्ष हमें स्वीकार है और 
कला-संबंधी आरंभिक विवेचन में हम यह कह चुके हैं कि 
संसार के अधिकांश श्रेष्ठ कलाकार धार्मिक और उच्च प्रकृति के 
महापुरुष हे। गये हैं. । 

अध्ययन की सुविधा के लिए काव्य के कुछ मुख्य मुख्य 
विभाग कर लिये जाते हैं जो केवल व्यावहारिक हेते हैं। 
इस पुस्तक में भी उसी रीति से काव्य 
के विभाग किये जायेंगे और उनमें से 
कुछ प्रचलित प्रधान विभागों का विवेचन किया जायगा, 
परंतु इसका यह अथे नहीं कि कोई एक विभाग किसी दूसरे 
की अपेज्ञा मौलिक रूप से प्रधान है अथवा उसकी महत्ता 
अधिक है। कलात्मक सत्य को प्रकट करने के लिए काव्य की 


कुछ व्यावहारिक विभाग 
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अनेक शैलियाँ बना ली गई हैं। अपने अपने स्थान पर सब 
का समान महत्त्व हे। जब मानव-मन किसी रागमयी कल्पना 
से उद्वेलित होकर अभिव्यक्त हो उठता है तब वह अभिव्यक्ति 
प्रायः गीतरूप में होती है। यह स्वाभाविक प्रक्रिया सर्वत्र 
देखी गई है। जब उक्त उद्देलन चित्त की किसी महान तथा 
स्थायी प्रेरणा से उत्पन्न होता है अथवा बाह्य संसार की कोई 
उदात्त घटना इसका कारण होती है तब महाकाव्य का उद्गमन 
होता है। जब कल्पना का पुट हलका होता है और मनुष्य 
वास्तविक जगतू के किसी व्यक्ति-विशेष या घटना-विशेष से 
आकर्षित होकर उंसका वन करता है तब गद्यकाव्य, आख्या- 
यिका आदि का प्रणयन हो जाता है। जब जीवन के किसी 
लघु अंश को ही चमत्कृत रूप से चित्रित करने की उत्कंठा 
होती है तब आख्यायिका अथवा खंडकाव्य की सृष्टि की जाती 
है। इन विभागों के भी अनेकानेक उपविभाग कर लिए गए 
हैं। फिर मनुष्य के अंतः:करण की कोन सी वृत्ति प्रधान बनकर 
काव्य के किस रूप में व्यक्त होती हे यह हिसाब भी लगाया गया 
है। परंतु हमको यह स्पष्ट कह देना चाहिए कि इस प्रकार के 
मानसिक अथवा काव्य संबंधी विभाग तथा उनके पारस्परिक 
तारतम्य स्वयं ही काल्पनिक हैं । इन्हें केवल साधारण सुविधा 
तथा परिचयात्मक बोध कराने के विचार से स्वीकार किया जा 
सकता है। इस प्रकार के श्रेणी-विभाग से कभी कभी विशेष 
क्षति भी पहुँचती है, जिससे सचेत रहना स्वेथा हितकर होगा । 


७55० काव्यन्कल्ा 


मनुष्य में चार ऐसी मनेदृत्तियाँ हैं जिनसे प्रेरित होकर 
वह भिन्न भिन्न श्रकार के काव्यों की रचना करने में समथ 
होता है। वे चार मरनेावृत्तियाँ ये हैं--( १) आत्माभिव्यंजन की 
इच्छा, (२) मानव-व्यापारों में अनुराग, (३) नित्य और 
काल्पनिक संसार में अनुराग, और (४) सॉदयेप्रियता । 
सौंदर्यग्रियता नामक मनेबृत्ति तो सब प्रकार के काव्यों में 
उपस्थित रहती है, पर शेष तीनों मनेवृत्तियाँ आपस में इतना 
मित्न-जुल जाती हैं कि उनको अलग करके उनके आधार पर 
काव्य के भिन्न भिन्न अंगों ओर उपांगों में विभक्त करना कठिन 
है। मान लोजिए कि हम आगरे का ताज देखने गये; उसका 
वर्शान हम अपने मित्र से करने लगे। उस इमारत के देखकर 
हमारे मन में जो विचार या भाव उत्पन्न हुए होंगे, उनको हम 
इस वर्णन में प्रकट करेंगे। उसकी कल्पना करनेवालों, उसके 
बनानेवालों, उसके कारीगरों के कोशल आदि अनेक बातों पर 
हमारा ध्यान जायगा और हम वे सब बातें अपने मित्र से 
कहेंगे । इस कार्य में सोंदयश्रियता रूपी मनेवृत्ति को छोड़कर 
शेष तीनों मनेवृत्तियों का ऐसा सम्मिश्रण हो जायगा कि उनका 
ठीक ठीक विश्लेषण करना बहुत कठिन होगा। जैसे मानव- 
जीवन में इन मनोवृत्तियों का सम्मिश्रण होता है, वैसे ही 
काव्य में भी यह सम्मिश्रण दिखाई पड़ता है । 
. पर केवल्न मनावृत्तियां के आधार पर ही काव्य के अंगों 
और उपांगों का निशेय नहीं हो सकता। हमें यह भी देखना 


काव्य ७९ 


होगा कि काव्य किन किन विषयों का वर्णन करता है। मनुष्य 
के जीवन में वर्शन करने योग्य असंख्य बातें होती हैं। उनकी 
संख्या इतनी अधिक है कि उनकी गणना करना या उन्हें 
श्रेणीबद्ध करना एक प्रकार से कठिन ही नहीं, कितु असंभव 
हे। परंतु प्रधान प्रधान बातों के ध्यान में रखऋर हम काव्य 
के विषयों का विभाग चार भागों में कर सकते हैं। यथा-- 
(१) किसी व्यक्ति का आत्मानुभव अर्थात्‌ किसी के निज जीवन 
के बाह्य तथा आंतरिक अनुभव में आनेवाली बातों की समष्टि, 
(२) मनुष्यमात्र का अनुभव अथोत्‌-जीवन मरण, पाप-पुण्य, 
' घर्मे-अधघमे, आशा-निराशा, प्रेम-देष आदि ऐसी महत्त्वपूर्ण बातें, 
जिनका संबंध किसी एक ही व्यक्ति से न होकर सारे मनुष्य- 
समुदाय से होता हैे। (३) मनुष्यों का पारस्परिक संबंध 
अर्थात्‌ सामाजिक जीवन और उसके सुख-दुःख आदि-। 
(४ ) दृश्यमान प्राकृतिक जगत्‌ और उससे हमारा संबंध । 

इस प्रकार मनेावृत्तियों और विषयों के आधार पर हम 
काव्य-साहित्य को कई अश्रणियों में विभक्त कर सकते हैं। इन 
दोनों आधारों के अनुसार हम ये विभाग कर सकते हैं, ( १) 
आत्माभिव्यंजन-संबंधी साहित्य अर्थात्‌ अपनी बीती या अपनी 
अनुभूत बातों का वर्णन, आत्मचितन या आत्म-निवेदन विषयक 
हृदयोद्गार, ऐसे शास्त्र, ग्रंथ या प्रबंध जो खानुभव के आधार 
पर लिखे जाये, साहित्यालोचन और कल्ा-विवेचक रचनाएँ, 
सब इसी विभाग के अंतर्गत हैं। (२) वे काव्य जिनमें कवि 
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अपने अनुभव की बातें छोड़कर संसार की अन्‍न्यान्य बातें, 
अर्थात्‌ मानव जीवन से संबंध रखनेवाली साधारण बातें 
लिखता है। इस श्र णी के अंतगंत साहित्य की शैली पर रचे 
हुए इतिहास, आख्यायिकाएँ, उपन्यास, नाटक आदि हैं। (३) 
वर्णनात्मक काव्य, यद्यपि इस विभाग का कुछ अंश आत्मानुभव 
और आख्यायिका के अंतर्गत आआा जाता है, तथा पात्र-वर्णनात्मक 
निबंध या कविताएं इसी श्र णी में गिनी जा सकती हैं । 

इस श्रकार मनेवृत्तियों तथा विषयों के आधार पर सब 
प्रकार के साहित्य का हम तीन मुख्य भागों में विभक्त कर सकते 
हैं। यहाँ पर यह ध्यान में रख लेना चाहिए कि कबि 
का काव्य मनुष्य के हृदय को तभी अपनी ओर खींच सकता है 
जब उसमें अनुरागजनक और कल्पना की वही सामग्री 
विद्यमान हो, जो पाठक, श्रोता या द्रष्टा के हृदय में विशेष रूप 
से जागरित रहती है। अर्थात्‌ कवि अपनी मानसिक ग्रवृत्ति 
ओर कल्पना के सहारे जब कोई भाव श्रकट करता है ओर 
जब वह भाव हममें भी प्रतिबिब उत्पन्न करने में समथे होता है, 
तभी यह कहा जा सकता है कि वह काव्य प्रकृत काव्य है। 
सारांश यह कि कवि और काव्य-लालुप के हृदूगत भावों का 
तादात्म्य होने से ही यथेष्ट आनंद की प्राप्ति हो सकती है । 

काव्य के तीन मुख्य उपादान होते हैं--(१) बुद्धितत्त्व अर्थात्‌ 
वे विचार जिन्हें लेखक या कवि अपने विषय के प्रतिपादन में 
प्रयुक्त और अपनी ऋ्ृति में अभिव्यक्त करता है। (२) 


' काव्य 5३३ 


रागात्मक तत्त्व अर्थात्‌ वे भाव जिनके उसका काव्य विषय 
स्वयं उसके हृदय में उत्पन्न करता है और जिनका बह पाठकों के 
हृदय में संचार करना चाहता है। (३) कल्पना तत्त्व अथात 
मन में किसी विषय का चित्र अंकित करने की शक्ति जिसे वह 
अपनी कऋ्ृति में प्रदर्शित करके पाठकों के हृदय-चक्तषु के सामने भी 
वैसा ही चित्र उपस्थित करने का प्रयत्न करता है । 

भाषा के आधार पर काव्य के दो भेद किए गए--( १ ) गद्य 
ओर (२) पद्म । संस्कृत में एक तीसरा भेद “ंपु नाम से 
माना गया है जिसमें गद्य और पद्म दोनों का मिश्रण रहता है । 
' आधुनिक काल में गद्य और पद्म ये ही दो भाग स्ेमान्य हैं. | 

(१) प्रतिभा का परिचय--प्रंथकती के किसी एक ही पंथ का 
अध्ययन करके संतोष न करना चाहिए। उसके कुछ ही भ्रथों 
को पढ़कर हम उसके विषय में पूरी पूरी 
अभिज्ञता नहीं प्राप्त कर सकते । कद़ा- 
चित्‌ आरंभ में किसी ग्रथकतोां का एक ही ग्रथ पढ़कर हम 
उससे परिचित हो जायें, परंतु इतने ही पर संतोष करना ठीक 
नहीं है। हम तो अपने सामने उसकी प्रतिभा का पूरा पूरा 
चित्र उपस्थित करना चाहते हैं। इसके लिए आवश्यक यह है 
कि हम उसके सभी अ'थों का ध्यान-पूवेक अध्ययन करें, क्योंकि 
बिना ऐसा किये हम उसके मस्तिष्क के विकास, उसके स्वभाव, 
उसके विचारों तथा उसके अनुभवों से पूणंतया परिचित नहीं 
हो सकते । हाँ, यदि उसने एक ही ग्रथ लिखा हो ते ल्ाचारी 


काव्य का अध्ययन 


डे काव्य-कलत्ना 


है, बात ही दूसरी है। यह हो सकता है कि हम तुलसीदास 
का रामचरितमानस पढ़कर उसका रसास्वादन कर सकें, ओर 
कवि की प्रतिभा से बहुत कुछ परिचित हो सकें, पर यह भी 
बहुत संभव है, नहीं, एक प्रकार से अनिवाये भी है कि हम 
उसके संबंध की बहुत सी बातें जानने से वंचित रह जाये। 
यदि हम कवि के समस्त ग्रंथों का अध्ययन करेंगे, तो हम 
उसके भिन्‍न प्रंथों में उसकी प्रतिभा के मिन्‍न भिन्‍न रूपों के 
दर्शन कर सकेंगे, ओर यह भी जान सकेंगे कि उसने भिन्‍न 
भिन्‍न अवस्थाओं में भिन्‍न भिन्‍न भावों से प्रेरित हेकर केसे 
अपने के अनेक रूपों में प्रकट किया है। इस प्रकार किसी _ 
कवि या ग्रंथकार के समरत ग्रंथों के अध्ययन से हम उस कवि 
या लेखक की भिन्‍न भिन्‍न ऋकृतियां को आपस में एक दूसरी 
से मिला सकेंगे, उनकी समता ओर विषमता या विभिन्‍नता 
को जान सकेंगे। उनके विषय, उनके उद्श, उनकी रचना- 
शैलियां और उनकी विषय-विवेचन की रीतियें से परिचित 
है। सकेंगे। ऐसा होने पर हम इस बात का भी अनुभव प्राप्त 
कर सकेंगे कि किस प्रकार एक ही व्यक्ति ने अपने जीवन के 
भिन्‍न भिन्‍न समयों में भिन्‍न सिन्‍न सनोवृत्तियों से प्रेरित हेकर 
अपने स्वरूप के भिन्‍न भिन्न रूपों में व्यक्त किया है । 

(२) रचना-शैली--किसी कवि था अंथकार की रचना-शैली 
भी उसकी कृति का समभने में हमारी सहायक होतीं है । कुछ 
लोगों की समर में साहित्य-शासत्र के सिद्धांत जानना चुने हुए 


काव्य प्‌ 


लोगों का ही काम है, सबका नहीं। यदि यह सम्मति 
ठीक हा। तो भी साहित्य के अंग-प्रत्यंग की जानकारी प्राप्त किये 
बिना ही हम लेखन-शैली के आधार पर ही क्रिसी कवि या 
पग्रंथकार से विशेष परिचित हे। सकते हैं.। यह प्राय: देखा जाता 
है कि हम किसी कवि का काई छंद अथवा किसी प्रंथकार का 
काई वाक्य सुनते ही कह उठते हैं कि यह दोहा बिहारी के 
अतिरिक्त किसी दूसरे का हो ही नहीं सकता, अथवा अम्लुक 
वाक्य अमुक लेखक का ही है। अच्छा तो वह कोन सी बात 
है, वह कोन सा गुण है, जिसके कारण हम ऐसा कहने में 
' समरथ होते हैं? इस संबंध में ते पहली बात यह है कि जब 
हम ऐसा कहते हैं, तब हमारा ध्यान उस कवि या लेखक के 
भावों या विचारों को प्रकट करने के ढंग पर जाता है। हम 
अपने किसी मित्र या संबंधी की वाणी सुनते ही उसे पहचान 
लेते हैं। परिचितों की आवाज में एक विशेषता होती है जिससे 
हम पूणतया अभिज्ञ होते हैं। चाहे हम डस विशेषता का 
विश्लेषण करने में समथ हों अथवा न हों, पर उसे हम पहचान 
अवश्य सकते हैं ओर अपने मन में दूसरों की आवाज से उसकी 
विभिन्‍नता स्थिर कर सकते हैं। वाणी की यह विभिन्‍नता 
हमें अपने मित्र या संबंधी की आवाज पहचानने में समथे 
करती हैं। इसी प्रकार किसी कवि या लेखक की शब्द-येजना, 
वाक्य-रचना या विचार-व्यंजना का ढंग ही हमें बतला देता 
देता है कि वह कौन है । हमें सब बातों में उसका जो व्यक्तित्व 
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दिखाई देता है, उसी से हम कह देते हैं कि यह पद या वाक्य दूसरे 
का हो ही नहीं सकता । इसी का नाम लेखन-शैली या रीति है । 

एक विद्वान ने रचना-शैली के विचारों का परिच्छुद कहा 
है, पर यह ठीक नहीं, क्येंकि परिच्छद शरीर से अलग रहता 
है। वह अपना निज का अस्तित्व रखता है। उसकी स्थिति 
उस व्यक्ति से भिन्‍न होती है । पर जिस प्रकार मनुष्य से उसके 
विचार अलग नहीं हे। सकते, उसी प्रकार विचारों को व्यक्त 
करने का ढंग भी उनसे अलग नहीं हो सकता। अतएव 
शैज्ञी को विचारों का परिच्छुद न कहकर यदि हम उन विचारों 
का दृश्यमान रूप कहें तो बात कुछ अधिक संगत है| सकती हे । 
भाषा का प्रयाग तो सभी लोग करते हैं, पर प्रतिभावान्‌ की 
भाषा कुछ निराले ढंग ही की होती है। वह उसके भावों की 
क्रीत दासी सी होती है और उसे वह अपने विचारों के प्रकट 
करने के लिए अपनी इच्छा के अनुसार, अपनी विशेषता के 
अनुरूप, एक विशेष प्रकार के साँचे में ढाल देता है। उसके 
भावों, विचारों, मनेवृत्तियों तथा कल्पनाओं का जमघट और 
अनुक्रम, उपमा, अनुप्रास आदि अलंकारों का प्रयोग, उसकी 
सूक, उसकी गंभीरता, निपुणता आदि उद्भावनाएँ और मन 
की तरंग, जो उसके मस्तिष्क की भाषा का रूप धारण करके 
प्रकट होती हैं, उसकी शैत्ञी पर विशेषता की छाप लगा देती हैं । 

(३) समयानुक्रम और विकासक्रम--इस ग्रकार के 
अध्ययन के लिए यह आवश्यक है कि हम यह काये किसी निदिष्ट 
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प्रणाली के अनुसार करें। इसमें संदेह नहीं कि सबसे 
अधिक समुचित ओर सुगम प्रणाली वह है जिसमें प्रंथों के 
आविभांव के समय का ध्यान रखकर उनका अध्ययन किया 
जाता है अर्थात्‌ जिस क्रम से ग्रंथों का आविभांव हुआ हो, 
उसी क्रम से उनका अध्ययन किया जाता है। इस प्रकार के 
अध्ययन से वे ग्रंथ उस अंथकार के क्रमविकसित मानसिक 
जीवन और कला-कोशल का सवोंगपूर्ण और स्पष्ट चित्र हमारे 
सामने उपस्थित कर सकते हैं। तभी हमें उनमें भ्ंथकार के 
अनुभव के भिन्‍न भिन्‍न रूपों, उसके मानसिक और नैतिक 
' बिकासें के क्रमो तथा उसके कौशल की वधेमान पुष्टि का 
पूरा पूरा और शुद्ध इतिहास ज्ञात हे सकता है। सारांश यह कि 
इस प्रकार हमें उसकी प्रतिभा के क्रमविकास का पूरा पूरा ज्ञान 
हो सकता है। आजकल कुछ्च लोगों में ऐसी घुन समाई हुई है कि 
वे किसी प्रतिभाशाली प्रंथकार के लिखे हुए पत्रों, चिटों तथा 
अपूर्ण लेखों आदि का संग्रह बड़े उत्साह और अध्यवसाय से 
करते हैं। यह धुन कहीं कहीं तो पागलपन की सीमा तक पहुँच 
जाती है। इस संबंध में इतना ही कह देना यथेष्ट हे|गा कि 
किसी अंथकार की लेखनी से निकली हुई प्रत्येक विट्टी या चिट न 
कभी एक से महत्त्व की हुईं है ओर नः कभी हो ही सकती है । 
अतएव कवल महत्त्वपूर्ण वस्तुओं का संग्रह करना ही उचित है। 

(3) तुलनात्मक प्रणाल्ली--अंथों के अध्ययन में आलुपूर्व्य 
अथात्‌ समयानुक्रम प्रणाल्ञी का अवलंबन करने में हमें पद पद 
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पर कवि की कृतियां की पारस्परिक समानता या विभिन्‍नता 
पर विचार करना चाहिए और तदनुसार उसके महत्त्व और 
उसकी प्रतिभा का तुलनात्मक कसोटी पर कसना 
चाहिए। इसके अनंतर हमको उस कवि की तुलना ऐसे अन्य 
कवियों से करनी चाहिए, जिन्होंने उसी या उन्हीं विषयों पर 
लेखनी चलाई हो, एक ही प्रकार की समस्याओं पर विचार 
किया हो और जो एक हीं प्रकार की स्थिति में स्थित रहे हों, 
अथवा कारण-विशेष से जिन्हें हमारा मन एक दूसरे से अलग 
न कर सके; जैसे, यदि हम तुलसीदास जी पर विचार करना 
चाहें, तो हमारा मन हठात्‌ सूरदास, केशवदास, ब्रजवासीदास 
आदि पर जायगा और हम उन्हें आपस में मिल्लाकर उनकी 
समानता या विभिन्नता का विचार कर सकेंगे। इस प्रकार हम 
सुगमता से तुलसीदासजी के महत्त्व का निशंय कर सकेंगे । उनकी 
प्रतिभा और उनके काव्यकोशल की माप भी हम अच्छी 
तरह कर सकेंगे। इस प्रकार हम देव, भूषण और मतिराम 
को साथ साथ पढ़कर उनकी क्ृतियों के तारतम्य का ज्ञान 
प्राप्त कर सकगे। 

हम यह बात पहले ही लिख चुके हैं. कि किसी कवि के 
विषय में विचार करने के लिये यह आवश्यक है कि हम उसकी 
मनेबृत्तियों को समझे) उसकी अब्त्तियों को जान सके', उसके 
उद्देश्य से अबग॒त हों और उसकी कवित्व-शक्ति का अनुमान 
करें। सारांश यह कि उसके अंत:करण का पूरा विश्लेषण करके 
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उसकी आत्मा से परिचित हो जाय। इसमें सफलता प्राप्त करने 
के लिए तुलनात्मक प्रणात्ञी ही सबसे उत्तम साधन है। 

( ५ ) जीवन-चरित--किसी कवि या लेखक के विषय में 
आलोचनात्मक विचार करने के लिए उसका जीवन चरित जानना 
परम आवश्यक है। बिना इसके हम यथार्थ आलोचना करने 
में असमर्थ होंगे। जब कोई ग्रथ हमारा ध्यान आकृष्ट करवा 
है, तब हमारे मन में यह बात जानने का कुतूहल आपसे आप 
उत्पन्न हो जाता है कि उसका कर्ता कौन है, वह कब हुआ, उसके 
सहयेगी और सहचर कौन कोन थे, उसने अपने जीवन में 
' किस प्रकार ओर कैसे केसे उद्योग किये, कहाँ तक उसे उनमें 
सफलता या विफलता रही और उसके ग्रंथ का उसके जीवन से 
कहाँ तक संबंध हैे। यदि इन सब बातों का ठीक ठीक पता 
लग जाय, तो हमें उस कवि या लेखक के अथ अधिक रोचक 
ओर मने।रंजक ज्ञात होंगे और हम उन्हें बड़े चाव से पढ़े गे। 
अतएवं किसी ग्रथकार या कवि की कृति को !सुचारु रूप से 
समभने और उससे आन'*द उठाने के लिये यह आवश्यक है कि 
हम उसके जीवन की मुख्य मुख्य घटनाओं से परिचित हों, परंतु 
साथ ही यह भी आवश्यक है कि जीवनचरित विश्वसनीय हो 
ओर उसका उपयोग विवेकपूवेक किया जाय । बिना इन दोनों 
बातों के अभीष्ट-सिद्धि में वह हमारा सहायक नहीं हो सकता | 
जीवनचरितों में कभी कभी इतथी तुच्छु और अप्रासंगिक बातें 
लिख दी जाती हैं, जिनका कुछ भी मूल्य नहीं होता और जो 
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चरितनायक के यथाथ जीवन पर कुछ भी प्रकाश नहीं डाल 
सकतीं | तुलसीदासजी के रामचरितमानस का महत्त्व जानने के 
लिए यह आवश्यक नहीं कि हम यह भी जान ले' कि उन्होंने 
कितने मुरदे जिलाये थे, अथवा उस प्रसिद्ध पिशाच से किस 
भाषा में बातचीत की थी । ये ऐसी बाते' हैं जो रामचरितमानस 
को समभने और उससे आनंद उठाने में हमारी सहायक नहीं 
हो सकतीं । पर हाँ, अपनी सहधर्मिणी के मायके चले जाने 
पर अत्यंत आसक्ति के कारण उनका उसके पीछे दौड़ जाना एक 
ऐसी घटना है जिसका जानना बहुत आवश्यक है, क्योंकि 
गोस्वामीजी की पत्नी का कहना कि 

लाज न लागति आपु का, दौरे आयेहु साथ | 

घिक घिक ऐसे प्रेम को, कहा कहहूँ में नाथ || 

अस्थि-चरम-मय देह मम, तामें जेसी प्रीति । 

वैसी जो श्रीराम महँ, दोति न तो भवभीति ॥ 
बह काम कर गया जिससे गोस्वामीजी कुछ के कुछ हो गये । 
रामचन्द्रजी के भक्तशिरोमणि होकर, रामायण की रचना की 
बदौलत, हिंदी-साहित्य में सर्वोच्च आसन पर जा विराजे | यदि 
यह ममेभेदी बात उनकी पत्नी के मुँह से न निकलती और वह 
उनके प्रेम का यथोचित बदला देती, तो अन्य लाखों करोड़े मनुष्यों 
के सदश तुलसीदास जी भी अपना जीवनयाजन्रा पूरी करके 
परलोकवासी हो जाते ओए उनका कोई नाम भी न जानता । 
पर होना तो कुछ और था। वह व्यंग्य तुलसीदासजी के हृदय 
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में चुभ गया और उसने उन्हें संसार से विरक्त बनाकर रास- 
भक्ति में ऐसा जल्ञीन कर दिया कि वे रामचरितमानस के भक्ति- 
रस-प्रवाह में लोगों के मगझ्स करके अपने आप का अमर कर 
गये। कहने का तात्पये यह है कि काव्य तथा काव्यकर्ता का मे 
सममभने के लिए यह परम आवश्यक हे कि हम कवि या लेखक 
के जीवनचरित से अपने प्रयाजन की सारवस्तु निकाल लें 
ओर निस्सार को छोड़ दे । जीवनचरित को विवेकपूवेक काम 
में लाना इसी का नाम है। 

( ६ ) अ्रद्धा--किसी कवि की कृति का अच्छी तरह समभकने 
'के ज्ञिए यदि उस कवि के प्रति श्रद्धा नहीं, तो कम से कम 
सहानुभूति तो अवश्य ही होनी चाहिए। श्रद्धा के बिना कवि 
के अंतस्तत्न या आत्मा तक पहुँचकर उससे अवगत होने और 
उसके गुण-देष जानने में मनुष्य समथ नहीं हे! सकता । यह 
आवश्यक नहीं कि जितने ग्रंथ हम पढ़े' सभी के रचयिताओं के 
प्रति हममें सहानुभूति या श्रद्धा हो । यह मानना ही पड़ेगा कि 
संसार में रुचि-वैचित्य भी कोई वस्तु है और इसे मान लेने पर 
यह कहना असंभव हो जायगा कि सभी बड़े बड़े कवियों से 
हमारी सहानुभूति होनी चाहिए। किसी को वीररसात्मक 
काव्य के अध्ययन में जितना आनंद मिलता है उतना झंगार- 
रसात्मक काव्य में नहीं मिलता । यदि कोई रसिक भूषण से 
अधिक सहानुभूति और उनमें अधिक श्रद्धा रखता हो ओर 
बिहारी के उपेक्षा की दृष्टि से देखता हो, तो यह कोई देष की 
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बात नहीं। यह उसका रुचि-वेचिज्य है जे। एक से स्नेह और 
दूसरे से औदासीन्य या उपेक्षा उत्पन्न करता है। अतएव यह 
आशा करना व्यर्थ है कि सब लोग सभी कवियों या ग्रंथकारों की 
क्तियों से एक से आनंद की प्राप्ति कर सकेंगे | पर यह अत्यंत 
खआवश्यक है कि जिस प्रंथ का हम अध्ययन करना चाहते हों 
उसके रचयिता से सहानुभूतिपूषेक अपना परिचय आरंभ करें, 
और यदि क्रमशः हमारी सहानुभूति श्रद्धा में परिवतित हे। गई, 
तो यह समभना चाहिए कि हम उसको विवेचना के अधिकारी 
है| गये। पर साथ ही यह भी ध्यान रखना चाहिए कि वह श्रद्धा 
कहीं अंध-विश्वास का रूप न धारण कर ले; क्योंकि अपनी ' 
आँखें खेकर हम संसार के प्रद्शक बनने के अधिकारी न हो 
सकेंगे। इसी लिए इस काये में हमें विवेकपूवेक अग्रसर 
होना चाहिए । 


चाोथा अध्याय 


कविता 

साहित्य और कला के जिस मौलिक रूप को हमने ऊपर 
प्रत्यक्ष किया है उसके अनुसार उसकी अखंड सत्ता का गद्य 
ओर पद्म की कोटियों में विभाजन किसी 
ताक्विक आधार पर नहीं किया जा 
सकता, तथापि व्यवहार की दृष्टि से गद्य और पद्म में कुछ स्पष्ट 
अंतर भी दिखाई देते हैं। यद्यपि गद्य के ऐसे उदाहरण भी मिलते 
हैं जो अलंकार और कल्पना के चमत्कार में उत्कृष्ट पद्म से कम 
नहीं हैं और पद्म के भी ऐसे उदाहरण मिलते हैं जिनकी सरल 
निरलंकार स्वाभाविकता गद्य की भाँति भासित होती है, तथापि 
पद्म में संगीत-कला की छाया अधिक स्पष्ट ओर प्रभावशालिनी 
देख पड़ती है, कल्पना का अधिक अनिवाये रूप देख पड़ता 
है ओर उसकी रसमयता भी अधिक बलवती समझ पड़ती है। 
गद्य में व्यंजन वर्णो' को प्रधानता ग्राप्त होती है, पद्म में स्वरों 
को । पद्म का स्वर अधिकांश में तालबद्ध होता है, गद्य में 
मनुष्य की बुद्धिक्रिया अधिक प्रबल रूप में पश्रतिफलित होती है । 
पद्म में उसकी भावना की गति अधिक तीत्र होती है, गद्य 
में चरण पद्म की भाँति नृत्य नहीं ऋरते--उसमें यति आदि का 
नियम नहीं माना जाता । 


गद्य ओर पद्म 


प्प्छे काव्य-कल्नां 


ऐतिहासिकों का मत है कि संसार के साहित्य में आदिकाल 
से पद्म की ही प्रधानता थी, गद्य का बहुत पीछे से प्रचार हुआ | 
इस मत का आधार लेकर बहुत से विद्वानों ने गद्य और पद्म के 
संबंध पर कितनी ही टीका-टिप्पणी की है। मैकाले का कहना है 
कि जैसे जैसे सभ्यता का विकास होता जाता है वैसे वैसे कविता 
का ह्वास हो रहा है। यद्यपि यह किसी अंश तक सत्य है कि 
भौतिक सभ्यता की वृद्धि के कारण कल्पना और आदशंमय काव्य 
की कमी हुई है परंतु इससे किसी अटल नियम का स्थायी निष्कषे 
नहीं निकाला जा सकता। संभव है इस भौतिकवाद की प्रति- 
क्रिया का समय आने पर कविता को उसकी पूबे विभूतियाँ उतनीं 
ही मात्रा में, वरन्‌ उससे भी अधिक, ग्राप्त हो जायँ | दाशनिक 
रुचि के, अथवा मस्तिष्क की प्रबल शक्ति लेकर उत्पन्न होने- 
वाले, कुछ विद्वान भी पद्म के विपक्ष में गद्य को अधिक 
आदर देते हैं। उनमें से कतिपय यह मत भी प्रकट करते 
हैं कि आरंभ में जब मनुष्य, जीव-जगत्‌ से अधिक परिचित 
न होने के कारण, मूख था और बात बात में आश्चर्यचकित हो 
उठता था तब कविता अधिक उपयोग में लाई जाती थी। जैसे 
जैसे मनुष्य का ज्ञान बढ़ता गया वैसे ही वैसे गद्य का प्रयोग भी 
बढ़ता गया। यह धारणा यद्यपि किसी प्राम्ाशिक आधार पर 
स्थित नहीं है, कितु इस सत्य का आभास अवश्य देती है कि 
गद्य, मनुष्य के व्यावहारिक भाव-विनिमय का साधन होने के 
कारण, अधिक स्पष्ट और यथार्थोन्मुख होने को बाध्य है | 


कविता ८५ 


उसकी नित्यप्रति की उपयोगिता उसकी सुकुमार कला का 
अपहरण करके, बदले में, उसे एक हृढ़ता और पुष्ठ शक्ति प्रदान 
करती है, जिसका एक अलग महत्त्व है । 


कुछ अपर विद्वान गद्य का सामाजिक प्रचलन देखकर गद्य 
और पद्म में एक अन्य विभेद बताने का प्रयास करते हैं। गद्य 
समाज की वस्तु है अतः बह सामाजिक सत्य, यधार्थवाद के 
अधिक मात्रा में प्रकट करता है और पद्म मनुष्य की अलंक्ृत 
भावना की उपज होने के कारण अधिकतर उन उदात्त आदर्शों' 
का व्यंजक बन गया हे जो व्यक्ति की उच्च साधना में उसे 
उपलब्ध होते हैं। कविता की कला अधिक सूक्म ओर मोहिनी 
है । वह व्यक्ति की असाधारण परिस्थिति की उपज है, अतः उसमें 
साधारण लोक-व्यवहार का प्रदर्शन नहीं किया जाता। अधि- 
कांश में वह मानव-मन की अनोखी, गंभीर और सूच्म वृत्तियों 
का प्रकाशन करती है, इसलिए वे विद्वान्‌ मूल से ही कविता को 
आदशवादिनी मानते हैं। यह अवश्य है कि कविता मनुष्य की 
संगीतमय मनोवृत्ति का उद्रेक होने के कारण गद्य की अपेज्ञा अधिक 
मार्जित और सुष्ठु होने का दावा कर सकती है, परंतु इसका कोई 
नियम निर्धारित नहीं किया जा सकता। गद्य में भी कविता 
होती है और पद्म में साधारण और असाधारण --लोकिक 
तथा अलौकिक -दोनों ढंग की व॒स्तुओं का प्रद्शन होता है । 

साहित्य और काव्य का विवेचन करते हुए हमने भावों के 
उस अपार भेद को देखने ओर समभने की चेष्टा की जो कला 


प्प्द्‌ काव्य-्कत्ता 


मात्र का आधार है, साथ ही हसने काव्य के उपकरण--अलंकार, 
रस, रीति आदि--के तत्त्वों पर भी दृष्टि डाली जो कल्ाओं के 
सोंदय और प्रभाव के हेतु हैं तथा जिनसे 
उनके व्यक्तित्व के निर्माण और उत्कष का 


साधन होता है। इस' विचार से सभी कलाओं के दो पक्ष 
बन जाते हैं, जिन्हें हम क्रमशः भाव-पक्त और सौंदये-पक्त कह 
सकते हैं। समाज और व्यक्ति के संस्कार और विकास की 
सूचना देनेवाले उसके भाव ही है, जिनकी परिष्कृति समाज की 
एक स्वाभाविक क्रिया बन गई है। इन संस्कृत और परिष्कृत 
भावों को धारण करनेवाले, उत्तरोत्तर उन्नति को प्राप्त करने- 
वाले, समाज अपने काव्य और कलाओं में अपनी विकसित 
रुचि का परिचय देते आये हैं। देश और साहित्य का इतिहास 
समाज के उस विकास का साज्षी-स्वरूप हे। मनुष्य के क्रम- 
विकास, सामाजिक संघटन, महापुरुषों के प्रभाव आदि के कारण 
देश और जाति के भाव बदलते रहते हैं। इतिहास में अनेक 
ऐसे विस्मथजनक आख्यान मिलते हैं जिनकी सम्यक्‌ धारणा भी 
हम नहीं कर सकते। _ उसका कारण यह है कि हम उत्त भावों 
को भूले जा रहे हैं, और नवीन विकासस्थल में प्रवेश कर रहे. 
हैं। कभी कभी एक देश की कविता दूसरे देश के रुचिकर नहीं 
होती । इसका कारण यह है कि भावों की धारणा भिन्‍न भिन्न 
हे गई है। नृशंसता, हत्या और नग्नता के चित्रों पर आधुनिक 
सभ्य समाज प्रतिबंध लगा रहा है और भारतीय रंगमंच पर 


भाव-पतक्त 


क्कृ विता ८५9 


मृत्यु आदि के दृश्य न दिखाने का विधान है ही; परंतु 
साधारणत: भाव-जगत्‌ अखंड, सावेजनीन और स्वसंवेद्य 
माना जांता है । 

भावों की अभिव्यक्ति की शैली ही कविता और कलाओं का. 
रूप धारण करती है। कभी स्वर ( संगीत ) द्वारा, कभी शब्द 
( साहित्य ) द्वारा ओर कभी चित्र आदि 
द्वारा भाव व्यंजित किये जाते हैं ओर कभी 
इनके सम्मिलित प्रभाव से भी वह काये किया जाता है। अतः 
कलाओं के अध्ययन में स्वर, शब्द और रेखा आदि की साधना 
करनी पड़ती है । कविता मुख्यतः शब्द की साधना है कितु इसके 
अंतर्गत कितनी ही अन्य साधनाएँ--डउदाहरणाथे छंद, गति, 
अलंकार, रीति आदि की साधनाएँ भी सम्मिलित हो गई हैं। 
भारतीय काठउ्य-विवेचन में कविता और कल्नला का अधिकांश 
विवेचन रस का आधार लेकर किया गया है। यह रस काव्य 
आदि का चरम उत्कषं और आत्मा माना गया हे। रस 
की निष्पत्ति विभाव, अनुभाव तथा संचारी भावों के 
संयेग से होती है। काव्य रसात्मक वाक्य ही है। काव्य 
के गुण ओर अन्य सुंदर विशेषताएँ उस रस का उत्कष करती 
हैं ओर उसके दोष उसका अपकष करते हैं। उसके गुगरों में 
साहित्यिक रीतियाँ और तदनुसार माघुये, प्रसाद आदि गुण 
तथा अनेकानेक काव्यालंकार हैं। दोषों की संख्या साहित्य-शास्तरों 
में सैकड़ों तक पहुँची है, जिसका अथे यह है कि उनसे बचने की 


कल्ा-पक्ष 


य्द काव्य-कत्ता 


चेश करने से रसानुभव उत्कृष्ट मात्रा में हो सकता है। अलं- 
कारों के द्वारा रस की अज्लभूति और भी स्थायी हो सकती है | 
ऐतिहासिक दृष्टि से रस सर्वेप्रथम अभिनय के संबंध में 
ही माना गया था और भरत मुनि के नाथ्य-शासत्र में पहले पहल 
इसका निरूपण हुआ था। अतः रूपकों का अभिनय करने- 
वालों और उसके दशकों के लेकर ही आरंभ में यह चरिताथे 
हुआ। पीछे से यह काव्य आदि अन्य कलाओं में भी प्रवेश 
कर गया और इन दिनों तो यह संपूर्ण भारतीय कल्ा-विवेचन 
का मूल सूत्र बन गया है। रस-निष्पत्तिवाले भरत के वाक्य 
को लेकर कितने ही अथे किये गये ओर कई साहित्यिक संप्रदाय 
खड़े हुए; परंतु कल्ला-विवेचन के विचार से इसका इतना ही अथे 
हो सकता है कि नाटक का अभिनय करनेवाले पात्रों, उनकी 
वेष-भूषा, परिस्थिति, हाव-भाव आदि का दृश्य देखकर मूल 
रूपक के विषय में सामाजिकों के हृदय में जो आनंद की अनु- 
भूति होती है वही रस है । अभिनय करनेवाले पात्रों का तो 
वास्तव में कोई अस्तित्व नहीं है। जैसे किसी काव्य-मंथ की 
छपी हुईं या हर्तलिखित प्रति हो वैसे नाटकों के ये अभिनेता 
हैं। जैसे कविता-पुस्तक में विराम आदि चिह्नों की सहायता 
से अथ गअहण करने और काव्य का रस लेने में अधिक 
सुगमता होती है, वैसे ही रूपकों का अभिनय करनेवालों 
के सहारे हम उस रूपक का अधिक सहज भाव से आनंद ले 
सकते हैं। अतः नाटक के रस का संबंध अभिनेता रूपी 


अकसर, 


कविता प्प९्‌ 


सध्यस्थ से. उतना ही है जितना काव्य के रस का संबंध उसकी 
छपी हुई प्रति से है । 

कविता के भाव और कला-पक्षों पर इतना विचार करने के 
उपरांत अब हम देत्नों का पारस्परिक संबंध भी देख सकते हैं | 
भाव तो श्रत्येक कविता के मूल में हैं ही, भाव ही रसरूप में 
परिणत हेते हैं; कितु काव्य का अलंकारों से सुशाभित करना, 
उसे गुणवान्‌ बनाना, दोषों के उससे दूर रखना, सारांश यह 
कि भावाभिव्यक्ति के मागे की बाधाओं के। दूर कर काव्य का 
रसमय बना देना--यह साहित्य के कला-पक्ष का काम है। स्मरण 
रखना चाहिए कि यहाँ जिस अथ में 'कला-पक्त ? शब्द का प्रयाग 
हे। रहा है बह कला के उस अर्थ से स्वेथा भिन्न है जिस अथ 
में उसका प्रयाग इस पुस्तक में किया गया है। कला ते काव्य 
मात्र हे। काव्य ही क्‍यों, संगीत चित्र आदि सभी कलाएं हैं । 
उन काव्यादि कलाओं के दे पक्ष प्रधानतः माने जाते हैं--भाव 
और कला पक्त । यहाँ कला-पक्त केवल अलंकार, साज-सज्जा 
आदि काव्य-गुणों के लिए प्रयुक्त हुआ है, व्यापक रूप से कल्ना 
के लिए नहीं | 

ध्यान देने की बात है कि अधिकांश साहित्य-शाओं में छंदों 
का प्रकरण नहीं रखा गया है। शब्दालंकारों में अंत्यानुप्रास 
एक छुद्र॒ अलंकार मात्र हैं। काव्य के 
गुणों के साथ छंंदों का भी उल्लेख किया 
जा सकता था परंतु उन्‍होंने बेसा नहीं किया। न करने के 


साहित्य-शास््र ओर छुंद 


९८ काव्य-कलत्ञी 


कारण दो ही हा सकते हैं। एक ता यह कि छंदों की संख्या 
इतनी अधिक है कि उसका निरूपण साहित्य-शासत्र के अन्य सब 
निरूपणों से भी अधिक स्थान अधिकृत कर लेता। दूसरी बात 
यह हा सकती है कि छुंद के काव्य-साहित्य का आवश्यक अंग 
नहीं माना गया । रीत्ति, ग़ुण और शब्दालंकारों द्वारा राग 
( संगीत ) की जितनी साधना काव्य में हे गई उससे अधिक 
की आवश्यकता समझी ही नहीं गईइं। कविता की साधना 
मुख्यतः शब्द की साधना है। उसमें स्वर-साधना-संबंधी 
छुंद-शासत्र का लंबा प्रकरण जेड़ने से न केवल काव्य-कत्ा की 
मुख्य विशेषता तिरोहित हो जाती वरन्‌ बहुत से अन्य विक्षेप भी 
पड़ सकते थे । रस काव्य से निष्पन्न होता है, वही संगीत से 
भी निष्पन्न हाता है। काव्य में संगीत सहायक का ही काम कर 
सकता है; यदि वही प्रधान बन जाय ते कविता का व्यक्तित्व ही 
हकाँ रह जाय ? तब तो कॉबता संगीत का एक 'गुण' बनकर 
ही अपना अस्तित्व खो बेठे । 

कविता का इतना विवेचन हे। चुकने पर अब यह आवश्यक: 
हाता है कि हम उसका एक स्वरूप निश्चित कर ले | कविता का 
स्वरूप स्थिर करने में काव्य-ममज्ञों 


कविता का स्वरूप गे 
ओर आलोचकों ने सैकड़ों परिभाषाएँ 


गढ़ डाली हैं । 
संस्कृत आलोचकों में तीन आलोचके के तीन ग्रंथ 
स्वमान्य से ही रहे हैं। मम्मट का काव्यप्रकाश, विश्वनाथ 
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का साहित्यदपण और जगज्ञाथ का रसगंगाघर | हम तीनों 
की दी हुई परिभाषाएँ सामने रखेंगे और तीनों में से अपना 
एक निशणाय पुष्ट करेंगे। 

(१) तददोषो शब्दाबै। सगुणावनलंकृती क्वापि ।-काव्यप्रकाश 

ऐसे शब्द और अथे का कविता कहते हैं जिसमें देष न 
हाँ, गुण हों, अलंकार हों ओर कभी कभी अल्लंकार न भी रहें। 

(२) वाक्य रसात्मक काव्यम्‌ ।--साहित्यदपंण । 

रसभरी ( कलात्मक आनंदानुभूति से पूर्ण ) भाषा को 
कविता कहते हैं । 

(३) रमणीयाथेप्रतिपादकशब्दः काव्यम्‌ ।--रसगंगाधर । 

रमणीय शअथे के प्रतिपादन करनेवाले शब्द को काव्य 
कहते हैं । 

तातक्त्विक दृष्टि से देखा जाय तो तीनों परिभाषाओं में कोई 
विरोध नहीं है। तीनों म्ंथों के पढ़ने से भी यही निशाय पुष्ठ 
होता है। पर तीनों में अपनी अपनी विशेषताएं हैं। साहित्य- 
दपण की परिभाषा है कि रसात्मक वाक्य को काव्य कहते हैं. पर 
साधारण विद्यार्थी पहले 'रस” के पूरे सिद्धांत को समझ लेगा 
तब कहीं वह इस परिभाषा का अथे लगा सकेगा। वह प्रारंभ 
में ही सुनता है कि रसभरी रचना को काव्य कहते हैं। वह 
चट रस का सामान्य अथे लगा लेता है और इसी से भ्रम होने 
लगता है। सिद्धांततः यह परिभाषा कितनी ही सुंदर हो पर 
व्यवहार की दृष्टि से यह बड़ा अनथ करती है। प्रारंभ में तो 
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साधारण शब्दों में कबिता के सीधे स्वरूप का वन होना 
चाहिए और उचित ज्ञान हो चुकने पर रस ओर ध्वनि की बात 
आानी चाहिए। इसी से व्यवहारविद्‌ आचाये मम्मट ने पहले 
कविता के दोष, गुण, अलंकार आदि की चच्चा को है पर रस 
का नाम तक नहीं लिया है। वे भी रस को ग्रधान मानते हैं पर 
वे उसका उचित स्थान भी जानते हैं । 

इसी प्रकार रसगंगाधर की परिभाषा भी बड़ी सुंदर है-- 
रमणीय अथे के प्रतिपादक शब्द को काव्य कहते हैं। पर यह तो 
पूरे साहित्य-शाखत्र का निचोड़ है। प्रारंभ में कहने और समभने 
की व्याख्या नहीं है। 'रमणीय” आदि की व्याख्या कितनी टेढ़ी 
है, विद्वान ही जानते हैं। अतः हम मम्मट के स्वरूप-वर्णन 
को ही आधार मानकर अपना काम चलावेंगे। मम्मट के 
समान व्यवस्थित और व्यवहारोपयोगी व्याख्या करनेवाला 
'दूसरा नहीं हुआ । 

मम्मट ने सबसे पहले यह दिखाया है कि शब्द और अर्थ 
दोनों ही मिलकर 'काठ्य” अथवा कविता कहे जाते हैं। इसी से 
एक ओर उन्होंने ध्वनि! को काव्य माना है और दूसरी ओर 
चित्र-काव्य को भी कविता का पद्‌ दिया है। यही उनके विवेचन 
की व्यापकता है । व्यवहार में, प्रत्यक्ष लोक में, चित्रकाव्य का भी 
बड़ा मान होता है । ः 

शब्द और अर्थ अभिन्न रूप से कविता के आधार होते हैं, 
इसी से कविता के स्वरूप-ज्ञान के लिए वाचक, लक्षक और 
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व्यंजक- तीनों प्रकार के शब्द, वाच्य, लक्ष्य और व्यंग्य--तीनों 
प्रकार के अथे और अभिधा, लक्षणा ओर व्यंजना--तीनों प्रकार 
की शब्द-शक्तियों का ज्ञान परमावश्यक होता है । 

शब्दाथ के इसी विवेचन के आधार पर ही रस, ध्वनि, 
सोंदय, कलात्मक अनुभूति, साधारणीकरण आदि सभी की 
व्याख्या होती है। आगे चलकर इन्हीं शब्दों और अर्थो' के 
चमत्कार, सौंदय और रमसणीयत्व को बढ़ाने-घटानेवाली बातों 
का--अर्थात गुण, दोष, रीति, वृत्ति और अलंकार का--विवेचन 
होना चाहिए । इन सब का विवेचन न केवल आलोचक की 
" सहायता करता है प्रत्युत इनके ज्ञान से कविता का रस भी डचित 
मात्रा में मित्रता है । क्‍ 

सिद्धांत-रूप में छंदों की अनिवायेता का खंडन करते हुए 
भी हम यह स्वोकार करते हैं कि संसार का काव्य-साहित्य एक 
बड़ी मात्रा में छंदोषद्ध हे और वे छंद 
संगीत-शाख्त्र के अनुसार हैं। पश्चिम में 
अब तक कविता और छांद का अन्योन्य संबंध माना जाता है। 
पश्चिमीय समीक्षकों ने पद्य (संगीत) को अभिन्न रूप से कविता. 
का अंग माना है, यह उनकी व्याख्याओं से प्रकट होता है। 
जानसन का मत हैे--कविता पद्ममय निबंध है। कारलाइल का 
कहना है--कविता संगीतमय विचार है। कारलाय कहता है-- 
कविता मनोवेगमय और संगीतमय भाषा में मानव-अंतःकरण 
की मृत और कल्लात्मक व्यंजना करती है | , ये सब लक्षण प्रकट 


कविता और छुंद 
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करते हैं कि कविता और पद्म में संगीत का विशेष घनिष्ठ संबंध 
साना गया है। किंतु इस कारण पद्म मात्र को कविता नाम 
देने में कितनी बुद्धिसानी है यह कहने की कोई आवश्यकता नहीं | 

मानव-जीवन में संगीत की महत्ता सबको स्वीकार होगी। 
मंद मंद वायु के संचार, पक्षियों के कल्रब, भरनों की कल्कल 
ध्वनि, पत्तों के ममेर स्वर, नदियों के प्रवाह, यहाँ तक कि समुद्र- 
गजन में भी संगीत है जिससे मनुष्य की आत्मा को संतोष और 
आनंद प्राप्त होता है। संगीतज्ञों का मत है कि उसे कविता से 
अलग करना, मानों उसके रूप, उसके प्रभाव और उसके महत्त्व 
को बहुत कुछ कम कर देना है। जो लोग संगीत के प्रेमी हैं, 
जिन्होंने उसके अम्नत-रस का आस्वादन किया है, जो उसकी 
मिठास का अनुभव कर चुके हैं वे मुक्त कंठ से कहते हैं. कि 
संगीतमय भाषा (कविता ) का गंभीर और आह्वादकारी प्रभाव 
उसका महत्त्व बढ़ाता, उसे मधुर और मनोहारी बनाता तथा 
मानव-हृदथ में अलोकिक आनंद का उद्रेक करता है। अतः 
कविता का संगीतमय रूप नष्ट करना सानों उसकी अलोकिक 
शक्ति का नाश करना है | 

परंतु संगीत के इस प्रभाव के विरुद्ध यह समस्या उपस्थित 
होती है कि छंद का बंधन स्वीकार करने से--विशेषत: छंदों की 
रूढ़ि-जटित परंपरा के काव्य पर आधिपत्य करने देने से-- 
कविता की भाव-व्यंजना में अनेक बार बाधाएँ उपस्थित होती 
हैं। कभी कभी ऐसी परिस्थिति उत्पन्न हो जाती है' जब शब्द, 


कविता ९५ 


कविता और स्वर ( संगीत ) में विरोध उत्पन्न हो जाता है। 
ऐसी अबस्था में संगीत ( छुंद ) के नियमों को शिथित्र कर देना 
उचित होगा, क्‍योंकि कविता कला शब्द को जितना महत्त्व दे 
सकती है, स्वर को उतना नहीं । कविता का प्राथमिक आधार 
शब्द है । 

ऐतिहासिकों का मत है कि सृष्टि के प्रारंभ से अधिकांश 
गंभीर और ममव्यापी भावों के मनुष्य ने संगीतमय भाषा में 
ही व्यक्त किया है। अतएवं कविता और बृत्त या संगीत का 
संबंध बहुत पुराना और स्थायी है। इस संबंध के कारण 
'हमारे मनावेग अधिक तीत्र भाव से उत्तजित है| उठते हैं, हमारे 
भावों में अदभुत परिवतन हे। जाता है और हमारी कल्पना 
कबि की कल्पना का अनुसरण करती हुई, जहाँ जहाँ वह ले 
जाती है, चली जाती है और अपनी सत्ता भूलकर उसको सत्ता 
में लीन हो जाती है । 

इसके विपरीत नवीनतावादियों का कथन है कि संसार की 
आदिम भाषा संगीतमय अवश्य होगी परंतु मनुष्य ने जब 
विकास किया तब उसने छुंदृहीन भाषा बनाई और अब छंद 
की भाषा के वह अविकसित मानता है। वतंमान काल में 
अधिकांश काव्य-साहित्य गद्य में प्रकाशित हा रहा है और 
यह आशा करना अनुचित न होगा कि भविष्य में गद्य का 
ही अधिकाधिक प्रयोग किया जायगा। छंदहीन कविता 
नवीन युग में उत्पन्न हुईं है। अब उसकी निरंतर प्रगति होगी 
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ओर अंत में हमारा संपूर्ण काव्य गद्य की भाषा द्वारा ही 
प्रकाशित होने लगे तो काई आश्चये नहीं । 

काव्य की भूमि मानव-कल्पना की भूमि है। कवियों ने 
असंख्य रूपों में अपनी कल्पना का प्रकाश किया है और 
अगशित प्रकार से जीव-जगत की वस्तुओं 
के संबंध में अपने भाव प्रकट किये हैं । 
जे। तत्त्व उपदेशकों और धमाचार्यो' की शब्दावली में निहित 
हे।कर संसार की विरक्ति के हेतु बन गये हैं उन्हें कवियों की 
वाणी में पाकर जन-समाज आनंद से पी गया है। विज्ञान में 
जो बुद्धि है, दशन में जो दृष्टि है, वही कविता में कल्पना है ॥ 
कल्पना के साथ कवि की कला है। इतिहास के लेखक के सामने 
अपनी विषय-वस्तु की एक निश्चित सामग्री है, जिसे अधिक से 
अधिक सजाकर वह आकषेक कृति उपस्थित कर सकता है; परंतु 
वह अबाध कविता नहीं कर सकता | कबियों ने अपनी कल्पना 
के बल से कितने ऐसे महान पात्रों की सृष्टि की है जो संसार के. 
हृदय पर शासन करते हैं ओर चिर काल तक करेंगे। उन्होंने 
कितनी ही कामिनियों का झूंगार सजाया है जिन्हें देखकर मनुष्य 
एकाँत भाव से मुग्ध हुआ है। कलाकार की कल्पना संसार की 
प्राय: समस्त उज्ज्वल, उदात्त और ऊजस्विनी भावनाओं को पुष्ट 
करनेवाली, उन्हें मनारम बनाकर मनुष्य-जीवन में मित्रा 
देनेवाली सिद्ध हुईं है। कि अपनी कल्पना के इंगित से 
सहसी्नों वर्षा तक, अमित काल पयत, संसार-व्यापी समाज के. 


कवि-कल्पना 
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मन पर शासन करता है। मानव-हृदय के सिंहासन पर 
अधिप्ठित हो वह अपनी प्रभुता का विस्तार करता है ओर लेक 
की श्रद्धांजलि उसके चरणों का नित्यप्रति अभिषेक करती है । 
कवि-कल्पना की इतनी प्रभुता है तो उसका उत्तरदायित्व 
भी कम नहीं है। कल्पना सत्य होनी चाहिए और यह सत्य 
की साधना बड़ी ही दुस्साध्य है। प्रकृति की विस्तृत, दुर्गम 
निधि से सत्य-कल्पना के रत्न चुन लेना ओर चुनकर कविता में 
इस भाँति सजा देना कि वह लोक-हृदय का हार बन जाय, 
साधारण कवियों का काम नहीं है। कवि-कल्पना में सत्यता 
होनी चाहिए कितु सत्यता का जो अर्थ साधारणतः किया जाता 
है उसे कविता में हू ढ़ना ठीक न होगा । वह तो केवल विज्ञान 
में मिल सकता है। कविता में सत्यता से अभ्रिप्रायथ उस निष्क- 
पटता से है और उस अंतह ष्टि से है जो हम अपने भावों या 
मनेवेगों का व्यंजन करने में, उनका हम पर जो प्रभाव पड़ता 
है, उसे प्रत्यक्ष करने में तथा उसके कारण हमें जो सुख दुःख, 
आशा निराशा, भय आशंका, आश्चये चमत्कार, श्रद्धा भक्ति 
आदि के भाव उत्पन्न होते हैं, उनको अभिव्यक्त करने में प्रद- 
शित करते हैं। अतएव कविता में सत्यता की कसौटी यह नहीं 
हो सकती कि हम वस्तुओं का वास्तविक रूप खोलकर दिखावें, 
कितु इस बात में होती है कि उनु वस्तुओं की सुदरता, उनका 
रहस्य, उनकी मनामुग्धकारिता आदि का हम पर जो प्रभाव 


पड़ता है, उसे कविता की दृष्टि से स्पष्ट प्रकट करके दिखाबे । 
हट 
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यही कविता द्वारा जीवन की-मानव-जीवन ओर प्राकृतिक 
जीवन की--कल्पना और मनोवेगों के रूप में व्याख्या है । 
परंतु यह बात न भूलनी चाहिए कि कवि का संबंध वस्तुओं की 
सुंदरता, उनके भीतरी रहस्य और उनकी मनेमुग्धकारिता 
से है। इस कारण कवि जो चाहे, लिखने के लिए स्वतंत्र है। 
उसके लिए प्राकृतिक घटनाओं का, वस्तुओं की वास्तविक स्थिति 
आदि का कोई प्रतिबंध नहीं है। यह सच है कि कवि हमें 
वस्तुओं के गूढ़ भाव का परिचय, हमारे ओर उनके पररपर 
संबंध को कल्पना ओर मनोवबेगों से रंजित करके, कराता है 
परंतु हम यह बात नहीं स्रह सकते कि वह हमें अधेरे में ढकेल 
दे और वस्तुओं के विक्रत रूप से हमें परिचित करावे। उसका 
सांसारिक ज्ञान और प्राकृतिक अनुभव स्पष्ट, सच्चा और स्थायी 
होना चाहिए, और जिन घटनाओं या बातों को वह उपस्थित 
करे, उनके संबंध में उसके सिद्धांत निष्कपटता तथा सचाई की 
नींव पर स्थित हों। जहाँ इसका अभाव हुआ, वहाँ कविता की 
महत्ता बहुत कम हो गई । 

वैज्ञानिक मतों का उपयेग भी कवि अपने ढंग पर करता 
है। किसी वनस्थल्ी के देखकर मन में अनेक प्रकार के भाव 
उत्पन्न होते हैं। संसार परिवतनशील 
है। इस कारण वनस्थली में जहाँ पहले 
वृक्ष थे, वहाँ अब खुला मैदान हो गया है, जहाँ मैदान थे वहाँ 
पेड़ लग गये हैं, जहाँ पहले छोटी छोटी नदियाँ बहती थीं वहाँ 


कविता ओर विज्ञान 
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अब सूखे नाले हैं, जहाँ सुद्र हरे-भरे मेदान थे वहाँ नदियाँ 
बहने लगी हैं। इन बातों में थोड़े ही समय में परिवतन हो 
जाता है, पर पहाड़ी के नष्ट हो जाने या नये पहाड़े के बनने में 
बहुत अधिक समय लगता है। अतएवं यह कहना अनुचित न 
होगा कि कवि के विचारों तथा भावों के लिए चारों ओर सामग्री 
प्रस्तुत है, और यद्यपि उसका उपयेग या अनुभव करने में कवि 
की क्षा्नेंद्रियाँ ही उसकी सहायक हैं, तथापि वे वहाँ जायँंगी 
जहाँ अनुकूल सामग्री उपस्थित होगी ओर जहाँ कवि को अपनी 
कल्पना उत्तेजित करने तथा उस कल्पना को खेलने-कूदने का 
पूरा अवकाश मिल सक्रेगा। इससे यह सिद्धांत निकलता है 
कि जितना बड़ा कवि होगा, वह उतना ही गंभीर विचार करने- 
वाला तत्त्वज्ञ या दाशनिक होगा। अतर्॒ब संसार में जितने 
नये विचार उत्पन्न होंगे या जितनी नई वेज्ञानिक खोज होगी बे 
सब उसके लिए आवश्यक ओर मनोमुग्धकारी होंगी, सबका 
प्रभाव उस पर पड़ेगा । मनुष्यों को आशाओं, मनेरथों, उद्देश्यों 
आदि पर इन विचारों या खोजों का भल-बुरा जो कुछ प्रभाव 
पड़ेगा, सब पर उसका ध्यान जायगा, और चाहे अपनी कविता 
में वह उनका प्रत्यक्ष उल्लेख न करे, पर फिर भी उसकी कविता 
किसी न किसी ओर सूद्म से सूच्म रीति पर उनसे प्रभावित 
हुए बिना न रह सकेगी, अतएव यहू कहना कि विज्ञान की बातों 
से कवि का संबंध नहीं है, उचित नहीं है। वह उसके व्यापक 
प्रभाव से बच नहीं सकता। आजकल जब कि नित्य नये 
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आविष्कार और अलुरु॑धान हो रहे हैं जो हमारे सामूहिक जीवन 
के प्रत्यज्ञ ग्भावित करते हैं कविता और विज्ञान में संबंध न 
मानना कविता के जीवन से दूर फेंक देने के समान हे।गा। 
विचारों के विकास में कभी कभी मनेवेग बुद्धि के साथ साथ 
नहीं बने रहते, वे पीछे रह जाते हैं। इसका परिणाम यह हे।ता 
हे कि कवि साधारणत: पुराने विचारों का कट्टर पक्षपाती बना 
रहता है। पर कल्पना के द्वारा कवि वैज्ञानिकों से कोसों आगे 
चला करते हैं और आ।ेवाले युग की बाते' करते हैं। वैज्ञानिक 
वतमान युग बनाते हैं ओर कवि उनके भूत और भविष्य की 
आलोचना करते हैं। कितु ऐसा वे तभी कर सकते हैं जब 
सजग होकर जीवन की सभी दिशाओं का निरीक्षण करे । 
ऐसा करते हुए विज्ञान और उसके प्रभावों पर भी कवि की 
दृष्टि अवश्य जायगी, वह उसकी अवहेलना किसी प्रकार 
नहीं कर सकेगा। इससे विज्ञान और कविता का संबंध 
स्पष्ट हो जाता है। 

कुछ कवि ऐसे भी होते हैं जो कविता में प्रकृति के नाना रूपों 
का प्रयाग केवल उपसा या उदाहरण के रूप में करते हैं। उनकी 
उपमभाएँ प्राय: प्रकृति ही से ल्ली जाती हैं । 
जैसे पद्माकर का कहना “बिज्जु-छटा सी 
अटा पै चढ़ी सुक्ता छबि घालत्ि कटा करती है ।! इस प्रकार की 
कविता बहुत मिलती है। पद पद्‌ पर इसके उदाहरण भरे 
पड़े हैं। इस संबंध में विचारने की बात केवल इतनी 


कविता ओर प्रकृति 
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ही है कि कवि ने ऐसे प्राकृतिक उदाहरणों का अनुचित उपयोग 
तो नहीं किया है । 

कविता में प्रकृति का डपयोग एक प्रकार उसे मनुष्यों के 
मनोवेगों या कार्यों की क्रीड़ास्थली की भाँति काम में लाना है । 
जिस प्रकार किसी ऐतिहासिक घटना या चित्र को अंकित करने में 
चित्रकार पहले घटनास्थल का एक स्थूज्न चित्र अंकित करके तब 
उसमें मुख्य घटना को चित्रित करता है, उसी प्रकार कबि मनुष्य 
के क्रिया-कलापों का वर्णन करने के पू्वे उसके क्रियाक्षित्र के 
प्राकृतिक दृश्य का व्शन करता है। इसके लिए कभी कवि किसी 
संथान का और कभी किसी समय का वर्शन करता है, और इसके 
अनंतर वह अपने मुख्य विषय पर आकर अपनी कविता के 
उद्दश्य की ओर अग्रसर होता है। विशेषत: कथानक के लिखने 
में प्रकृति का इस प्रकार प्रयोग किया जाता है। इस संबंध में 
ध्यान रखने की बात यही है कि प्राकृतिक वन में मस्त होकर 
कवि कहीं अपने मुख्य विषय को न भूल जाय और उस दृश्य के 
बणन को आवश्यकता से अधिक विस्तृत न कर दे या उसे कोई 
तुच्छ स्थान न दे दे । 

इसके अतिरिक्त कवि का प्राकृतिक वर्णन बहुत कुछ मनो- 
वृत्तियों, भावनाओं या विचारों पर निभर रहता है। कहीं तो वह 
उसमें इंश्वर के अनिवाये नियमों का अनुभव करता है, कहीं वह 
उसमें ऋरता, असहिष्णुता, कठोरता आदि के भ्रत्यक्ष दशन करता 
है और कहीं उसमें सहानु भूति, सहकारिता और आध्यात्मिकता 
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के तत्त्वों का साज्ञात्‌ रूप देखता है। प्रकृति की ये भिन्न भिन्न 
भावनाएँ और रूप कवि के स्वभाव के आश्रित रहते हैं। 
सारांश यह कि वह प्रकृति में अपने स्वभाव का प्रतिबिब हूढ़ता 
है और उसे उसी रूप में देखकर अपने मनोनुकूल उसका बणन 
करता है । 

कविता में एक ऐसी शक्ति है जिससे वह इंद्रियगोचर 
सोंदर्य, मानवी जगत्‌ के अनुभव तथा श्रक्ृति के नाना रूपों के 
आध्यात्मिक भाव को हमारे सामने उप- 
स्थित करती है। कविता के अभाव में 
हम इस अनुभूति से बंचित रह जाते हैं। हम सांसारिक व्यापारी 
में इतने व्यम्म रहते हैं कि कविता की इस शक्ति के संपादन में 
असमथे होते हैं। सच्चा कवि वही है जिसमें वस्तुओं के 
इंद्रियगोचर सोंदय और उनके आध्यात्मिक भाव को समभने 
ओर अलुभव करने की पूर्ण शक्ति हो; और जो कुछ वह देखता 
या अनुभव करता हो, उसे इस प्रकार से व्यक्त करे जिससे हमारी 
कल्पनाएँ और भावनाएँ भी उत्तेजित होकर हमें उसी की भाँति 
देखने, समझने और अनुभव करने में समर्थ कर दें। अतएव कवि 
हमें कुछ काल के लिए सांसारिक व्यापारों की व्यग्रता से निषृत्त 
करके हमारा ध्यान जगत्‌ की सुंदरता और मनोहरता की ओर 
आकृष्ट करता है और हमारे सामने एक ऐसी निधि रख देता है 
जिसे हम नित्य प्रति की रंकटों तथा सांसारिक स्वार्थ-साधन के 
व्यवसायों में मग्न रहने के कारण आँखों के रहते भी देखने में, 


कविता की व्यंजक शक्ति 
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कानों के रहते भी सुनने में, और हृदय के रहते भी अनुभव 
करने में असमथ होते हैं। कवि ईश्वरीय सृष्टि का रहस्य समभने 
में समर्थ होता है। किसी सुंदर और रमणीय स्थान को हम 
देखते हैं और आगे बढ़ जाते हैं। एक बेर नहीं अनेक बेर 
ऐसा होता है। पर चित्रकार की आँखें उसकी सुंदरता को चट 
ग्रहण कर लेती हैं और वह उसे चित्रित कर देता है। उस 
चित्र को देखकर हमारा ध्यान भी उस दृश्य की ओर आऊक्ृष्ट 
होता है और हम उसकी सुंदरता का अनुभव करने में समय 
होते हैं। इसी प्रकार कवि भी संसार की वस्तुओं की मनोहरता 
' और सुंदरता को अपनी सूद्म दृष्टि से देखता और उनका 
आध्यात्मिक भाव समझकर हमें उनका ज्ञान अपनी मनोहारिणी 
और ललित भाषा में कराता है। तब हम भी उसकी सुंदरता और 
मनोहरता समभने लगते हैं और उसके आध्यात्मिक भाव की 
ओर आकृष्ट होते हैं। इस प्रकार कवि हमें केवल वस्तुओं की 
सुंदरता का ही भाव प्रदान नहीं करता, बल्कि हमें इस योग्य 
बना देता है कि हम कवि की दिव्य दृष्टि के सहारे जीवन की 
भिन्न भिन्न अवस्थाओं को देख ओर समझ सके तथा कवि की 
अलौकिक शक्ति का स्वयं अनुभव कर सकें | 

इस प्रकार कविता हमारे जीवन का भिन्न भिन्न अवस्थाओं 
से संबंध स्थापित करती है और अपनी क्रीड़ा के लिए ऐसे 
विषयों को चुन लेती है, जो घुगमता से उसे अपना कतंव्य 
पालन करने में सहायता देते हैं। इस विचार से प्रत्येक श्रकार की 
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कविता, यहाँ तक कि तुच्छ से तुच्छ विषयों पर की गई कविता, 
जिसे कवि अपनी शक्ति से मनोहारिणी बना देता है अपने नाम 
को चरितार्थ करती ओर अपना महत्त्व 
प्रदर्शित करती है। परंतु यदि कविता 
फल्पनाओं और मनोवेगों के रूप में जीवन 
की व्याख्या है, तो उसका महत्त्व उस शक्ति का महत्त्व है जो बह 
जीवन के महत्त्वपूरा और स्थायी विषयों के वर्णन में--ऐसी 
चस्तुओं के वर्णन में जिनका संबंध हमारे विशेष अजुभव और 
अनुराग-विराग से होता हे--प्रदर्शित करती है। कविता भी एक 
कला है; अतएव उसकी परीक्षा भी उस कला के नैपुण्य और 
उपकार से ही होनी चाहिए। साथ ही यह बात भी ध्यान में 
रखनी चाहिए कि काव्य-कला आत्मा की बाह्य मूर्ति है। वह 
विचारों और भावों की वाहक है और जितना ही वह आत्मा के 
विचारों और भावों को प्रकट करती है, उतता ही उसका महत्त्व 
बढ़ता हैे। इसका यह आशय नहीं कि कविता का उद्देश्य केवल 
आनंद का उद्रेक करना है। यह तो सभी कल्लाओं का उद्देश्य है । 
ओर कविता इसका अपवाद नहीं । हमारे कहने का तात्पयं इतना 
ही है कि उस आनंद की मात्रा विषय की उपथुक्तता और उसके 
प्रतिपादन की रीति पर आश्रित रहती है। कविता जीवन से, 
जीवन की ओर जीवन के लिए हे। जीवन का भाव सममभने 
ओर उसकी व्याख्या करने में जिस शक्ति का परिचय कबषि दे 
सके हैं, उसी के अनुसार उनका महत्त्व स्थापित हुआ है। 


कवियों के महत्व 
का आदश 
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उपदेश देने का उदृश्य अपने सम्मुख रखकर कविता करने बैठे । 
यह काये ते किसी उपदेशक या घामिक नेता का है। कवि का 
काम शिक्षा देना और पथ-प्रद्शक होना नहीं है। उसका काम 
ते उत्तेजित करना, सजीव करना, उच्छुसित करना, शक्ति-संपन्न 
करना और प्रसन्न करना है। कविता के संबंध में इन बातों 
के कदापि न भूलना चाहिए। तात्त्विक सिद्धांतों की नींव पर 
कविता का प्रासाद खड़ा करना त्याज्य नहीं है। ध्यान केवल 
इस बात का रहना चाहिए कि ऐसा करने में कविता कहीं अपने 
गुणों से विहीन न हे! जाय, अपनी सुद्रता, अपनी मनेाहरता 
न खे बैठे। भले ही उपदेश दिया जाय, सदाचार की बाते 
कही जाये, नीति का भाव हृदय-पटल पर जमाया जाय, पर 
कविता की सुंदरता और मनाहारिता का नाश करके यह सब न 
किया जाय, नहीं तो कविता कविता न रह जायगी, सूखे उपदेश 
मात्र रह जायंगे। दाशनिक भले ही अपने दशन-शाख्त्र की 
बातें कहें, पर कल्पना और मनोवेगों के रूप में कहें, सुंदरता- 
पूजेंक कहें, मनोदारिणी उक्तियों द्वारा कहें, सारांश यह कि 
कविता के सरस रूप में कह । 

अतएव यह सिद्धांत निकलता है कि कवि का महत्त्व उसके 
विषय को महत्ता का, उसके विचारों की गहनता का, उसकी 
नैतिक शक्ति का और उसकी प्रभावात्पादकता का आश्रित है। 
कविता का विचार करने के लिए हमें कवि पर, उसके व्यक्तित्व 
पर, उसके सांसारिक अवेक्षण पर, उसकी जीवन की व्याख्या 
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पर, उसकी विशेषता पर भी विचार करना चाहिए। कितु उसकी 
कविता के सोंदयं और उसकी काव्य-कला की कुशलता पर 
हमारी दृष्टि प्रधानतः रहनी चाहिए। 

कविता को हम दो मुख्य विभागों में विभक्त कर सकते हैं-- 
एक तो वह जिसमें कवि अपनी अंतरात्मा में प्रवेश करके अपने 
अनुभवों तथा भावनाओं से प्रेरित होता 
तथा अपने प्रतिपाद्य विषय को दूँ ढ़ निका- 
लता है, और दूसरा वह जिसमें वह अपनी अंतरात्मा से बाहर 
जाकर सांसारिक ऋृत्यों और रागों में पेठता है और जे। कुछ 
दढ़ निकालता है उसका वन करता है। पहले विभाग को 
भावात्मक, व्यक्तित्वप्रधान अथवा आत्माभिव्यंजक कविता 
कह सकते हैं। दूसरे विभाग का हम विषय-प्रधान अथवा 
भौतिक कविता कह सकते हैं। यद्यपि इन दोनों विभागों की 
ठीक-ठीक सीमा निर्धारित करना कठिन है, फिर भी विवेचन 
करने के लिए किसी प्रकार का विभाग करना आवश्यक है, और 
इससे अच्छा विभाग होना कठिन है। 

भावात्मक कविता में विशेषता यह होती है कि कवि अपने 
भावों के अभिव्यंजन में जगा रहता है। प्रायः देखने में आया 
है कि कवियों ने अपने भावों के अभिव्यंजन से तात्पये सानव- 
जाति के अभिव्यंजन से लिया हे। इस विचार से ऐसी कविता 
पढ़नेवाले के मन में यह भावना उत्पन्न होती है कि कवि जिन 
भाषनाओं और अनुभवों का वर्णन कर रहा है, वे उस कवि 


कविता के विभाग 
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के ही नहीं हैं, किंतु उसके उद्गार पढ़नेवाले के भी हैं। ऐसी 
भावात्मक कविता में मानवी भ्रवृत्तियों की प्रचुरता रहती है। हमें 
इस संबंध में केवल यह विचार करना चाहिए कि जिन भावों से 
प्रेरित होकर कवि ने रचना की है, वे भाव कैसे हैं ओर उनको 
उसन किस प्रकार व्यंजित किया है। यदि कविता हमारे मन में 
यह भाव उत्पन्न कर सके कि उच्च भावनाओं का व्यंजन स्पष्टता 
और स्वाभाविकता-पूवेक किया गया है तथा उसकी भाषा और 
कल्पना में सुंदरता ओर विशद॒ता है, ते हम कहेंगे कि वह फल्नी- 
भूत हुई। ऐसी कविता साधारण भाव-व्यंजना के आगे बढ़कर 
क्रमशः ऐसे चितन का रूप धारण करती है, जिसमें विचारों की 
बहुलता रहती है। ऐसी कविता में भावना की उच्चता, भाषा की 
मनामुग्धकारिता, कल्पना की सुंदरता, स्पष्टता तथा विशद्ता के 
साथ ही साथ हमें इस बात का भी विचार करना पड़ता है कि वे 
विचार कैसे हैं और कवि उन्हें कवितामय बनाने में कहाँ तक 
समथे हुआ है। शूंगार, गीति, स्तुति, निंदा आदि की फुटकर 
कविताएँ इसी के अंतगत हैं | 

बाह्य विषयात्मक अथवा वशनप्रधान कविता की विशेषता 
यह है कि उसका कवि के विचारों और मनेभावों से कोई 
प्रत्यक्ष संबंध नहीं जान पड़ता । उसके विषय सांसारिक भावष 
और काये हेते हैं। भावात्मक कविता में, जैसा पहले कहा जा 
चुका है, कबि अपनी अंतरात्मा में प्रवेश करता हे और बाहरी 
जगत्‌ का अपने अंतःकरण में ले जाकर अपने भावों से रंजित 
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करता है। पर बाह्य विषयात्मक कविता में बह आप बाहरी 
जगत्‌ में जा मिलता हे और वहीं से ग्रेरित होकर अपनी कविता 
का विषय हूँ ढ़ता है, फिर वह उसे अपनी कला का उपादान 
बनाता है और अपनी अंतरात्मा का जहाँ तक हो सकता है 
प्रच्छन्न रखता है। वह अपनी कविता-सष्टि में अपने आप केा 
उसी प्रकार छिपाये रखता है, जिस प्रकार जगन्नियंता जगदी श्वर 
अपने आपके इस जगत्‌ में अदृश्य रखता है। उसका अनुभव 
प्रत्यक्ष न होकर परोक्ष रूप में होता हे। बाह्य विषयात्मक 
कविता में कवि अंतहिंत रहता है, पर भावात्मक कविता में वह 
प्रत्यक्ष हो जाता है । 

विषयप्रधान अथवा बाह्य विषयात्मक कविता के यद्यपि 
अनेक भेद-उपभेद किये जा सकते हैं. पर उनमें खंडकाव्य और 
महाकाव्य प्रधान माने गये है । उपन्यास, रूपक आदि की 
रचना भी अधिकांश में बाह्य विषयों के लेकर ही की जाती है । 
खंडकाव्य में किसी प्रसिद्ध वा अप्रसिद्ध कथानक-खंड के मुख्य 
कथा बनाकर वरणोन कर सकते हैं। खंडकाव्य का आधार 
काल्पनिक घटना भी हो सकती है और उसका उद्देश्य भी 
साधारण हो सकता है, परंतु महाकाव्य में एक महत्‌ उद्देश्य का 
होना आवश्यक है। संस्कृत के साहित्यशाखसत्रों में महाकाव्य 
के आकार-प्रकार और वर्शान-विषय के संबंध में बड़ी जटिल 
और दुरूह व्याख्याएँ की गई हैं, जिनका आधार लेकर लिखने 
से बहुत से महाकाव्यों के शरीर अब संघटित हो गये हैं पर 
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उनमें से बहुत थोड़े ऐसे हैं जो आत्मा के किसी उदात्त आशय, 
सभ्यता या संस्कृति के किसी युगन्वत्तक संघषे अथवा समाज 
की किसी उद्देगजनक स्थिति के लेकर किसी प्रकांड विचारक 
ओर कवि द्वारा लिखे गये हो, जिन्हें जातीय इंतिहास में 
अनिवाये स्थान सुलभ हो सके । रामायण, महाभारत, राम- 
चरितमानस आदि की कोटि के सच्चे महाकाव्य शताब्दियों में 
दे।-एक लिखे जाते हैं । 

आत्माभिव्यंजन-संबंधी कविता गीत काव्य में ही अधिक 
लिखी गई है। छोटे छोटे गेय पदों में मघुर भावापन्न, आत्म- 
निवेदन स्वाभाविक भी जान पड़ता है। ऐसे पदों में शब्द की 
साधना के साथ रबर ( संगीत ) की साधना भी उत्कृष्ट हो सकती 
है। इनसे ककशता बहिष्कृत कर दी जाती है, इनकी भावना 
प्राय: कोमल होती है और एक एक पद में पूण होकर समाप्त हो 
जाती है। हिंदी में इस प्रकार के गीत भक्तों ने अगशणित लिखे 
हैं। आल्हखंड, बीसलदेवरासो आदि, जो बीरगीत के नाम से 
प्रचलित हैं, आत्माभिव्यंजन की श्रेणी में नहीं आते, वे तो वस्तु- 
वरणन-विषयक कविता के उदाहरण हैं । 


पाँचवाँ अध्याय 
गद्य-काव्य 
[ क--दृश्य काव्य | 
पिछले अध्याय में काज्य के पद्यमय रूप का वर्णन हो चुका, 
अब उसके गद्यमय रूप पर विचार किया जाता है। गद्य-क्राव्य 
के दो उपविभाग किये जाते हैं--एक दृश्य काव्य और दूसरा 
श्रव्य काव्य । श्रव्य काव्य के विशेष अंग उपन्यास, आख्यायिका, 
निबंध, मुक्तक-काव्य, भावात्मक काव्य और आलोचना हैं। 
पिछले अध्याय में काव्य का सामान्य रेखाचित्र उपस्थित 
करते हुए हम उल्लेख कर चुके हैं कि कवि अपनी इच्छा और 
सुविधा के अनुसार कई प्रकार से उसका 
संघटन कर सकता है। वह चाहे तो 
अपनी ही कल्पनाओं और भावनाओं के गेय पद बनाकर 
गीतिकाव्य की रचना कर डाले अथवा अपने देश ओर जाति के 
किसी महान्‌ चरित्र या महती घटना का वर्णन करके महाकाव्य का 
निर्माण कर दे | यदि उसमें प्रतिमा की न्यूनता नहीं है तो बह 
गद्य की शैली का प्रश्रय लेकर भी अपने समय की ही नित्य प्रति 


रूपक 
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की किसी साधारण से साधारण वातो के उपन्यास या कथा का 
रूप प्रदान कर सकता है। यदि उसके रंगमंच की विशेषताओं 
का परिचय हैं तो वह किसी भी प्राचीन या नवीन घटना या 
कथा का दृश्य-काव्य के वेश में अवतरित कर सकता है और 
हम अभिनय देखकर कवि के उसकी इस कला के लिए बधाई 
दे सकते हैं। इन भिन्‍न भिन्‍न शेलियें में यद्यपि अपनी रुचि 
ओर योग्यता के अनुसार कविजन किसी एक या अनेक का 
प्रयाग करने में स्वतंत्र हैं, तथापि विषय के अनुकूल और सामथ्ये 
के अनुसार इनमें से किसी एक का निरंतर अभ्यास करते रहने 
से उन्हें अधिक सफलता की संभावना रहती है और श्रोताओं 
ग्थवा सामाजिकों के भी अधिक रसन-प्राप्ति की आशा होती 
हैे। उदाहरण के लिए यदि हम किसी देशव्यापी महायुद्ध और 
उसमें भाग लेनेवाले अचंड राष्ट्रों का कथानक लिख रहे हैं तो 
उचित होगा कि हम महाकाव्य की गंभीर और धीर . ध्वनि में 
जसका प्रणयन करें। यदि हमारे मन में कोई ऐसी कथा है जिसके 
पात्र अपनी विचित्र प्रकृति के कारण अनेाखी घटनावल्ी की 
सष्टि कर डालते हैं तो उन पात्रों ओर उस घटनावली के लेकर 
हम सहज में एक खंड-काव्य या अच्छा सा उपन्यास लिख सकते 
हैं। यदि कथा प्राचीन हो और घटना प्रेम-संबंधिनी हो तो 
खंड-काव्य लिखने में अधिक सुगमता है। यदि कथा नवीन 
ओर घटना बहुविषयक हो तो उपन्यास लिखना अधिक समी- 
चीन होगा । इसी प्रकार यदि हमारी कल्पना में कोई ऐसा 
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घटनाचक्र घूम रहा है जिसका दृश्य देखकर हम प्रभावित और 
रसभग्न होते हैं तथा जिसके एक एक पात्र अपने स्वतंत्र अस्तित्व 
से हमें चकित करने में समर्थ हैं और वे पात्र आपस के संसग 
से स्वत: ही एक्र कथानक बना लेते हैं ओर स्वतः ही उसे समाप्त 
भी कर देते हैं, तो उचित होगा कि हम उन कतिपय व्यक्तित्व- 
शाल्ी पात्रों ओर उनके संसग से बनी आकषक और वेगवती 
घटनावली के दृश्य काव्य के रूप में दिखा दे', उसे रूपक का 
रूप देदे ।... ह 
: जैसा कि नाम से ही प्रकट है, “रूपक” काव्य की वह विशेष 
'दिशा है जिसमें लोक-परलोक की घटित-अघटित घटनाओं का 
दृश्य दिखाने का आयेजन किया जाता है और इस काये के लिए 
अभिनय की सहायता ली जाती है। यद्यपि काव्य मात्र में कवि 
जीव-जगत्‌ के मिन्‍न भिन्‍न व्यापारों की अनुकृति करता है पर 
दृश्य काव्य में वह अनुकृति, वह नकल, प्रत्यक्ष रूप में होती है 
ओर अनुकृति की उसमें प्रधानता रहती है। कवि या लेखक अपने 
स्वतंत्र विचारों के प्रकट करना चाहे तो वह भी किसी रूपक- 
पात्र के मुँह से ही कर सकता है। श्राचीन यूनान के आचाये 
अरस्तू ने अनुकरण का ही कल्ला कहकर दृश्य काव्य की ही ओर 
विशेष रूप से संकेत किया था; क्‍योंकि अनुकरण का स्पष्टतम 
रूप तो दृश्य काव्य में ही देख पड़ता है। चाहे हम प्राचीन 
रोम या यूनान के नाटकों की प्रगति पर ध्यान दें या भारतीय 


या चीनी रूपक-रचनाओं के देखे अथका संसार के किसी भी 
] 
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देश या समय के दृश्य काव्य पर दृष्टि डालें, अनुकरण की प्रधा- 
नता हमें सवेत्र मिलेगी । यह बात नहीं है कि अनुकरण हीं 
हृश्य काव्य का एकमात्र अंग हो या रहा हो। अनुकरण के 
अतिरिक्त नृत्य, गीत आदि अन्य उपकरण भी प्रायः सदैव उसके 
साथ रहे हैं। परंतु अनुकरण के अभाव में रूपक की वास्त- 
बिक प्राण-प्रतिष्ठा नहीं हो सकती, अन्य उपकरणों के अभाव में 
रूपक को रूप-रचना हो जाती है। आधुनिक प्रगति-प्राप्त नाटकों 
में नृत्य ओर गीत उत्तरोत्तर क्षीण होते जा रहे हैं और अनेक 
ऐसे नाटकों का निर्माण हो रहा है जिनमें न नृत्य है न गीत, 
तथापि उनके नाटक कहा जाता है और वे श्रेष्ठ रूपक भी माने 
जाते हैं। इसका कारण यह है कि रूपक का अत्यंत आवश्यक 
और अनिवाये अंग अनुकरण उनमें मिलता है। यूनान की प्राचीन- 
तम रचना-पद्धति में कुछ समय तक नृत्य ही प्रधान रहा और 
संबाद, कथानक अथवा अनुकरण कुछ काल उपरांत सम्मिलित 
किये गये। अतः उन अविकसित और प्रारंभिक कृतियों के 
सच्चे अथे में रूपक की संज्ञा नहीं दी जा सकती। उनको 
संवाद कहा जाय या कथोपकथन | अनुकरण ही दृश्य काव्य की 
प्रधान विशेषता, व्यक्तिव और आत्मा है। काव्य-कला के भिन्न 
भिन्न स्वरूपों से यदि दृश्य काव्य की कोई सत्ता स्वीकार की जा 
सकती है तो इसी आधार पर कि उसमें अनुकरण का जैसा शुद्ध 
ओर अमिश्र रूप प्रस्फुटित होता है वैसा किसी अन्य काव्याँग 
में नहीं। अनुकरण ही दृश्य काव्य की मौलिक विशेषता है। 
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अनुकरण को लेकर योरप के साहित्यिक समाज में एक 
नवीन आंदोलन उठ खड़ा हुआ। इस आंदोलन को यथाथ्थेबाद 
का आंदोलन कहते हैं और इसके द्वारा 
नाटकों के चित्रों ओर दृश्यों में एक 
अद्वितीय वास्तविकता और पात्रों में एक अभिनव सामयिकता 
आ गई है । जिस प्रकार नाटक-रचना में अनुकरण की वाघ्त- 
विकता बढ़ी है उसी प्रकार रंगमंच का वातावरण भी अधिक 
यथाथे बनाया गया है | इस काल के नाटकों में कलासंबंधी बड़ी 
महत्त्वपूर्ण प्रगति हुईें। समय-संकलन और स्थल्-संकलन में 
अधिक सुनियम पालन किये जाते हैं। गीत और नृत्य केवल 
प्रासंगिक और गौण बन गये हैं । नेपथ्य, आकाशभाषित और 
स्वगत, नाटक की स्वाभाविकता नष्ट नहीं करने पाते। प्राचीन 
धार्मिक रुढ़ियों के फंदे छूट गये हैं और शुद्ध साहित्यिक रूप में 
नाट्य-साहित्य का विकास हो रहा है। यूनान के ट्रेजेडी और 
कमेडी नाटकों में करण ओर हास्य की दुनिया अलग अलग 
बनाई जाती थी और यह क्रम नवीन युग के आगम के पूबे तक 
चलता रहा था; परंतु अब जीवन की ही भाँति सुख-दुःख-मिश्रित 
हृश्य नाटकों में भी दिखाये जाते हैं। नित्य प्रति की बोलचाल 
की भाषा ही अभिनय की भाषा बन गई है ओर चारों ओर से 
एक सामयिक वातावरण उदय होकर रंगमंच को घेर रहा है । 

ऊपर जिस यथार्थवाद की चर्चा की गई वह केवल इसलिए 
कि अभिनेय विषय के अधिक लोकसामान्य रूप का परिचय दे 


यथाथ वाद 
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दिया जाय । आजकल के नाटक यदि महाकाव्य के नाटकों के 
अपना पात्र न बनाकर लंडन के किसी मजदूर-परिवार के 
व्यक्तियों को अपने लिए चुनते हैं तो इसका अर्थ यही हे कि 
आधुनिक नाटककार अपने चतुदिक के वातावरण से अधिक 
प्रभावित हो रहे हैं और सामयिक समस्याओं पर अधिक ध्यान 
दे रहे है। इस सामयिकता और लोक-व्यवहार के अधिक 
सच्चे फोटोआफ को ही यदि यथाथेबाद कहते हैं तो मानना 
पड़ेगा कि आधुनिक नाटकों में यथाथेबाद की मात्रा खूब बढ़ी है । 
परंतु यदि हम सामयिक जीवन के अतिरिक्त प्राचीन काल का 
भी चित्र अंकित करना चाहें और आधुनिकता के बाह्य रूप के 
अतिरिक्त उसके अंतस्‌ का भी रूप देखना चाहें तो हमारा यह 
यथारथवाद उसकी अज्नुमति देगा या नहीं इसमें बहुत कुछ संदेह 
ही है | यदि वह हमें अपने चतुदिक्‌ के घेरे से ऊपर उठाकर साँस 
लेने की सुविधा भी कर सके तो हमें उसका कृतज्ञ होना चाहिए; 
क्योंकि यथार्थवाद इस समय जिस संकीणो अर्थ में व्यवहृत हो 
रहा है उसमें इतने की भी गुंजाइश नहीं देख पड़ती । पर यथाथे- 
बाद का व्यापक अथे ही लेना साहित्य के लिए कल्याणुकर होगा | 
यद्यपि वतंमान काल के भारतीय नाटक अधिकांश में 
'पश्चिमीय शैल्ञी का अनुकरण करके सफलता प्राप्त करना चाहते 
है, परंतु इस देश में स्वतंत्र रूप में रूपक- 
क्‍ रचना का माग प्रशस्त किया जा चुका है 
ओर हम निस्संकोच रूप से कह सकते हैं कि यहाँ का रनाक्रम 


भारतीय रूपक-रचना 


गद्य-काव्य ११७ 


पाश्चात्य प्रणाल्री से किसी अंश में कमर उत्कृष्ट नहीं है । इंसा के 
कई शताब्दी पू्वे यहाँ नाव्य-शाखत्र' जैसा चमत्कारी म्रंथ प्रणीत 
हो चुका था और भास, कालिदास जैसे श्रेष्ठ नाटककार अपनी 
नाव्य-सध्टियाँ प्रसूत कर चुके थे। नाव्य-कल्ा के नियमों का 
जितना सूद्म निरूपण यहाँ क्रिया गया उतना और कहीं नहीं । 
आरंभ में ही रूपक के तत्त्वों का प्रतिपादन करते हुए 'नाख्य-शाख्र” 
लिखता है. “एक बार वैवस्वत मनु के दूसरे युग में लोग बहुत 
दुःखित हुए। इस पर इंद्र तथा दूसरे देवताओं ने जाकर ब्रह्मा 
से श्राथना की कि आप मनोविनोद का कोई ऐसा साधन 
उत्पन्न कीजिए जिसमें सबका चित्तग्रसन्न हो सके । इस पर 
ब्रह्मा ने चारों वेदों को बुलाया और उन चारों की सहायता से 
नात्य के पंचम वेद की रचना की | इस नये बेद के लिए ऋग्वेद 
से संवाद, सामवेद से गान, यजुवेद से नाव्य ओर अथवेबेद से 
रस लिया गया था”। यहाँ संवाद, गीत ओर नाथ्य के तत्त्वों के 
अतिरिक्त रस-तत्त्वः पर अधिक ध्यान देने को आवश्यकता 
है। प्राचीन ऋषि ने कितनी पारदर्शी दृष्टि से अन्य तत्त्वों का 
नामोल्लेख करते हुए रस-तत्त्व का विसश्मरण नहीं क्रिया, इसके 
बिना नाटक का साहित्यिक ओर कल्लात्मझ रूप प्रतिष्ठित नहीं 
हो सकता था | 

रूपक के साहित्यिक रूप की स्थापना करने के उपरांत नाट्य- 
शासत्र रंगशाला की ओर ध्यान देता है जिसे वह प्रेत्ञागह कहकर 
पुकारता है। जब हमारे इस सुपठित युगे के बड़े बड़े समीक्षक 
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भी नाव्य के विवेचन में रंगमंच को भूल जाते हैं और ऐसे 
नाटकों की कल्पना कर लेते हैं जो केवल पढ़ने के लिए हैं, 
अभिनय के लिए नहीं, तब भरत मुनि 
 नाव्यशासत्र के दूसरे ही अध्याय में इसः 
अनिवाये प्रसंग का उठाते हैं और उसका स्वेतोमुख विवेचन 
करते हैं। भरत मुनि के अनुसार प्रक्ञागृह तीन प्रकार के होते 
हैं--विकृष्ट, चतुरख ओर ज्यस्र । विदक्ृष्ट प्रज्ञागह सबसे अंच्छा 
होता है। उसकी लंबाई १०८ हाथ, चतुरख की लंबाई ६४ 
हाथ तथा चौड़ाई ३९ हाथ होती थी और ज्यश्र प्रेज्ञागृह त्रिकोण 
या त्रिभुजाकार होता था। चतुरख राजाओं, घनवानों तथा 
स्ेसाधारण के लिए होता था और ज्यस्र में केबल आपस 
के थाड़े से मित्र या परिचित, बैठकर, नाटक देखते थे | प्रेक्षा- 
गृहों का आधा स्थान दशकों के लिए और आधा अभिनय 
तथा पात्रों के लिए नियत रहता था। रंगमंच का सबसे पिछला 
भाग रंगशीषे कहलाता था जो खंभों पर बना होता था, जिसमें 
से नेपथ्यगृह में जाने के लिए द्वार होते थे। रंगमंच की दीवार्लों 
पर उत्तम नक्काशी और वायु तथा प्रकाश के लिए मरोखे बनाये 
जाते ये। इसका ध्यान रखा जाता था कि रंगमंच पर आवाज़ 
अच्छी तरह गूज सके। यदि संपूर्ण सामग्री नाव्यशास्र की 
विधियों के अनुसार प्रस्तुत की जाय तो अब भी श्रेष्ठ रीति से 
आधुनिक नाटकों का अभिनय करने में अधिक ।हेर-फेर करने 
ही आवश्यकता नहीं होगी। यवनिक्रा, नाटकीय वेश-भूषा 


प्रन्नागह 
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तथा रंगशाला के अन्य उपकरणों का सम्यक्‌ विवरण नाव्यशास््र 
में दिया गया है । 


रूपकों और उपरूपकों का विश्लेषण करते हुए नाट्य- 
शाखत्रकार विलक्षण सूक्ष्म बुद्धि का ,परिचय देते हैं। पाश्चात्य, 
यूनानी और यूरोपीय नाटकों की तरह 
यहाँ दुःखांत और सुखांत नाटकों का 
वर्गमेद नहीं किया गया। इसलिए यहाँ का नात्य-साहित्य 
एक बड़े अंश में कृत्रिमता से बचा रहा। जीवन के आमेद- 
विषाद एक ही दृश्य में दिखाते हुए यहाँ के नाटककार मानों 
प्रकृति के सामने दपण लेकर खड़े है। गये हों। रूपकों के भिन्न 
भिन्न भेदों पर दृष्टि डालें तो पता चलेगा कि मद्दाकाव्य के उदात्त 
पात्रों और घटनाओं से लेकर साधारण और विक्ृत पात्रों के 
व्यंग्य चित्र तक नाटकों में दिखाये जा सकते थे। संस्कृत में 
नाटक शब्द रूपक का एक भेद मात्र है। नाटक की कथा ख्यात्त 
ओर इतिहासप्रसिद्ध होनी चाहिए। नायक धीर, गंभीर, 
उदात्त, प्रतापी, कीर्तिकामी, महान, उत्साहवाला, वेदों का रक्षक, 
राजा, राजरषिं या कोई दिव्य पुरुष हे। इसी प्रकार डिम, 
व्यायोग, समवकार आदि रूपकों में भी कथावस्तु पोराणिक 
अथवा ऐतिहासिक होनी चाहिए। इसके विपरीत प्रकरण, 
भाण, प्रहसन आदि रूपकों की कथा लौकिक और कवि-कल्पित 
होनी चाहिए। इस प्रकार के अनेक भेदों का हिसाब लगाकर 
देखा जाय तो प्रकट होगा कि भारतीय नाव्यशास््र का क्षेत्र बहुत 


रूपका का रूप 
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अधिक विस्तृत और जीवन की प्रत्येक प्रकार की घटनावली के 
स्पश करनेवाला है। इन रूपके में कोई बहुत छोटे और. कोई 
बड़े आकार के माने गये हैं। यहाँ भी नाटककार को अपनी 
वस्तु का विन्यास करने में खतंत्रता हे । प्राकृतिक दृश्यों का 
दर्शन भी भारतीय नाटकों की एक उल्लेख योग्य विशेषता हे । 
कालिदास के नाटक इस विशेषता से समन्वित हैं। इस प्रकार 
हम देखते हैं. कि भारतीय नाटकों का कल्ा-पक्ष विशेष समुन्नत 
और पुष्ठ है तथा हमारे नाव्यशासत्र में ऐसी व्यवस्थाएँ की गई हैं 
जिनसे . अधिकाधिक रमणीयता, खाभाविक्रता और ज़ीवन- 
संबंधिनी व्यापकता हमारे नाटकों का अंग बन सके | 


दृश्य काव्य के. साथ रंगमंच का घनिष्ठ संबंध आरंभ से ही 
स्थापित है.और नांध्य-साहित्य के साथ विक्रास- करते हुए अभिनय 
की भी एक कला बन गई है । कतिपय 
: सम्मानित नास्य-समीक्षकों का.तो यह भी 
मत है कि स्ंगमंच और अमिनग्र की. ही. प्रगति पर दृश्य कांव्य 
की प्रगति मुख्य रूप से अव्न॒लंबित रही है और नाटक-रचना की 
क़ला में तब तब उत्थान हुए हैं. ज़ब जन्म रंगशाला को कोई .नई 
सुविधा प्राप्त हुईं है अथर्वा अभिन्नंय.. करनेवालों में किसी 
चमत्कारी प्रतिभा .का उन्‍्मेष हुआ है.। प्राचीन थूनान. की 
अविंकसित अम्निनय-शैली के अनुसारं ही यूरोप- के नाटक भी थे 
जिनमें या. ता . अश्लील गानों की. भरमार थीं या भयानक 
घटनाओं की । .भारत. में प्रथम ही! यह व्यवस्था. बन गई थी 


अभिनय 
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कि सृत्यु, हत्या या उत्पीड़न - के भयानक दृश्य रंगमंच पर न 
दिखाये जायँ। इसका परसमोस्कृष्ट प्रभाव. यह पड़ा कि यहाँ के 
नाटक बबर और असभ्य प्रदर्शन से बच गये ओर लेकरंजन- 
कारी बने रहे । यहाँ अभिनय के (१) आंगिक, (२) वाचिक, 
(३) आहाये और (४ ) साक्ष्विक विभाग कर दिये गये थे, 
जिनमें. क्रमशः अंग-संचालन, वाणी, -वेश-भूषा और भाव॑- 
प्रदर्शन की रीति की शिक्षा दी जाती-थी । इन . सबसे अनुकरण 
की यथाथेता सिद्ध होती थी. और यही अभिनय की सर्वेश्रेष्ठ 
सफलता है । नाटककार देश, क्राल और पात्र का यथोचित 
'ध्यान रखते थे और भिन्न भिन्न पात्रों से उनके. अनुरूप संस्कृत 
अथवा प्रांकंत भाषा का; व्यवहार, कराते थे ) चमत्कार उत्पन्न 
करने के आशय से यहाँ के नाव्यशाब्रों. क्री वस्तुविन्यास-संबंधिनी 
अनेक ज्ञातव्य शेलियाँ बताई गई हैं जिनका. प्रयाग उस काल के 
नाटकों में बड़ी सफलता के साथ .क्रिया गया था। रंगमंच भी 
उस समय में विशेष रूप से विकसित ओर संपन्न था। नेपथ्य, 
आआकाशभाषित, स्वगत आदि की जो विधियाँ ईंसवी पू्वे शताब्दियों 
से व्यवहार में लाई जाती थीं ओर जिनमें. स्वाभाविकता की 
रक्ा का स्पष्ट प्रयत्न देख पड़ता था वे यहाँ के उन्नतिआप्त ,. रंग- 
मंच की साक्षी हो-सकती हैं। 

पाश्चात्य नाख्य-शास्तरियों के अनुसार नाटकों के छः तत्त्व 
होते हैं; यथा--वस्तु, पात्र, कथनोपकथन, देश-ऋाल, शैली और 
उद्देश्य। यहाँ पर हमें यह भी- जान; लेना चाहिए कि हमारे 


१२२ काव्य-कल्ा 


आचार्यो' ने नाटक के केवल तीन तत्त्व साने हे--अथात्‌ बस्तु, 
नायक और रस | और इसी आधार पर उन्होंने रूपकों के भेद 
ओर उपभेद निश्चित किये हैं। यह समभ. 
में नहीं आता कि जिस देश में नाटकों का 
अत्यंत प्राचीन रूप कथनोपकथन बेदों 
में रक्षित हो, उसे हमारे आचार्यो' ने एक मुख्य तत्त्व क्यों नहीं 
माना । इसमें संदेह नहीं कि कथनोपकथन का समावेश नायक? 
तत्त्व में ही आ जाता है। साथ ही देश-काल का विवेचन भी इसी 
तत्त्व के अंतगत लाया जा सकता है। पर उहेश्य की ओर अलग 
ध्यान देने की आवश्यकता है। सुगमता और स्पष्टता के विचार 
से हम नाटक के छः तत्त्व मानकर उन पर विचार करेंगे | सबसे 
पहले कथा-वस्तु को लीजिए। उपन्यासों के विस्तार के संबंध 
में कोई नियम निधारित नहीं हो सकता। उपन्यास छोटे से 
छोटा भी हो सकता है और बड़े से बड़ा भी | अतः उसमें सामग्री 
का उपयाग लेखक की इच्छा पर निभर करता है। वह जितना 
बड़ा उपन्यास चाहे, लिख सकता हे और . उसमें अधिक से 
अधिक सामग्री का उपयोग कर सकता है। पर नाटककार 
का यह स्वतंत्रता प्राप्त नहीं है। वह न तो कथा-वस्तु का मन- 
माना विस्तार कर सकता है और न मनमानी सामग्री का उप- 
योग कर सकता है। नाट्य-साहित्य के निर्माण के प्राय: साथ 
ही साथ कुछ ऐसे नियम बन जाते हैं, जिनका पालन नाटककार 
के लिए आवश्यक होता है। उपन्यास पढ़ने में आप कई दिन, 


नाठक के छुः तत्त्व -- 
बस्तु 
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बल्कि कई महीने भी लगा सकते हैं; पर नाटक ऐसा ही होना 
चाहिए जो एक ही बैठक में, अथवा चार-छः घंटे में, देखा जा 
सके । इसी लिए नाटक की वस्तु मर्यादित होती है। यदि 
काई ऐसा नाटक हो, जैसा कि हिंदी में चौधरी बदरीनारायण- 
कृत 'भारत-सौभाग्य'” नाटक है, जिसके अभिनय में सारी रात 
लग जाय, तो वह नाख्य-कला की दृष्टि से कमी नाटक कहलाने 
का अधिकारी न हो सकेगा । उपन्यास को तो आप जब चाहें 
तब पढ़ने के लिए उठा सकते हैं और जब चाहें तब उसे बीच 
में ही छोड़ सकते हैं, पर नाटक के संबंध में यह बात नहीं हो 
सकती । यदि नाटक के दर्शक पहर डेढ़ पहर लगातार बैठे 
रहने के उपरांत उकता जाये तो इसमें कोई आश्चये की बात 
नहीं है। और फिर उस दशा में अच्छे से अच्छे दृश्य भी उनका 
मनारंजन करने में असमथे होंगे। यही कारण है कि यदि कोई 
नया या अनभिज्ञ लेखक कोई बहुत अच्छा, पर साथ ही बहुत 
बड़ा, नाटक तैयार करता है तो अभिनय के काम के लिए उसका 
एक अलग ओर संक्षिप्त रूप तैयार किया जाता हे। अतः पहला 
सिद्धांत यह निकला कि नाटक यथासाध्य संक्षिप्त और 
ऐसा होना चाहिए जिसके अभिनय सें इतना अधिक समय 
न लगे जिससे दशक ऊब जायँ। इस काम में नाटककार को 
अपनी सारी सामग्री में से बहुत ही काम की और भुख्य मुख्य 
बाते चुननी पड़ती हैं; और जो बाते नितांत आवश्यक न हों, 
उन्हें छोड़ देना पड़ता है। अच्छा नाटककार केवल उन्हीं घटनाओं 
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आदि के दृश्य प्रस्तुत करता है जो बहुत ही आवश्यक और 


महस्त्वपूर्य होती हैं। हमारे यहाँ के प्राचीन आचार्यो' ने कथा- 


वस्तु के दृश्य और सूच्य ये दो विभाग किये हैं। जिन घटनाओं 
आदि का अभिनय रंगशात्ता में प्रत्यक्ष रूप से दिखलाया जाता 
है। वे दृश्य कहलाती हैं ; ओर जो बाते' या घटनाएँ किसी न 
किसी रूप में केवल सूचित कर दी जाती हैं उनको सूच्य कहते 
हैं। अतः नाटककार को उचित है कि जो बाते' या घटनाएँ 
प्राचीन आचार्यो' के अनुसार मधुर, उदात्त, रसपूण --और आज- 
कल्न की अवस्था को देखते हुए महत्त्वपूर्ण, आवश्यक और 
प्रभावशालिनी--हों उन्हीं को वस्तु के दृश्य-अंग में स्थान दें, और 
जो बाते' प्राचीन आचार्यों के अनुसार नीरस अथवा अनुचित 
और आजकल की अवस्था को देखते हुए निरथेक या कम महत्त्व 
को हों, उन्हें बस्तु के सूच्य अंग में स्थान दें, अर्थात्‌ दशकों को 
किसी श्रकारः उनकी सूचना मात्र करा देनी चाहिए। वस्तु दो 
प्रकार की होती हैं-“-( १) आधिकारिक और (२) प्रासंगिक | 
मूंत्र कथा-वस्तु को आधिकारिक और गौण कथा-वस्तु को प्रासंगिक 
'कहते हैं। प्रासंगिक कथावंस्‍्तु का उद्देश्य आधिकारिक कथा-वस्तु 
'की सौंद्ये-ब्ृद्धि क (ना और मूल कारये या व्यापार के विक्रास' में 
सहायता देना है। रूपके के प्रधान फन्न का स्वामित्व अथात्‌ 
डसकी प्राप्ति की योग्यता “अधिकार” कहलाती है। उस्त फल का 
स्वामी अर्थात्‌. उसे प्रांप्त करनेवाला “अधिकारी” कहलाता है । 
उस अधिकारी की कथा को आधिकारिक वस्तु कहते हैं। इस 
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प्रधान वस्तु के साधक इतिवृत्त को प्रासंगिक वस्तु कहते हें; 
जैसे रामायण में रामचंद्र का चरित्र आधिकारिक वस्तु और 
सुप्रीव का चरित्र प्रासंगिक वस्तु है | प्रासंगिक वस्तु में दूसरे की 
अथेसिद्धि होती है और प्रसंग से मूल नायक का स्वार्थ भी सिद्ध 
होता है। प्रासंगिक कथा-वस्तु के दो भेद हैं--पताका और 
प्रकरी । जब कथा-वस्तु सानुबंध होती है, अर्थात्‌ बराबर चलती 
रहती है, तब. उसे “पताका” कहते हैं; और जब वह थोड़े काल्न तक. 
चलकर रुक जाती है या समाप्त हो जाती है तब उसे “प्रकरी”” 
कहते हैं, जैसे शकुंतला नाटक के छठे अंक में दास और दासी 
की बातचीत है । 
वस्तु की भाँति चरित्र-चित्रण के संबंध में भी नाटक और 
उपन्यास में बहुत अंतर है। कुछ लोग कहा करते हैं कि नाटकों 
में नाव्य की ही अधानता होती है। 
इसलिए उनमें चरिन्न-चित्रण को विशेष 
महत्त्व देने की आवश्यकता नहीं। और कुछ लोग यही 
सममभकर नाटक लिख भी डालते हैं। पर ऐसा समभना बड़ी 
भारी भूल है। नाटकों में भी चरित्र-चित्रण का उतना ही 
अधिक महत्त्व रहता है, जितना कि उपन्यासों में उसे प्राप्त है। 
यदि किसी नाटक में कोई कथानक या घटनामाला ही हो और 
उपयुक्त चरित्र-चित्रण न हो ते नाट्य-कला की दृष्टि से उसका 
महत्त्व अमानत की इंद्रसभा से वरढ़कर नहीं हे सकता । वास्तव 
में चरित्र-चित्रण ही नाटक का सर्वेप्रधान ओर स्थायी तत्त्व है । 


पात्र 
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'शेक्सपियर या हिजेंद्रलाल राय के नाटकों का महत्त्व इसी लिए 
है कि उनमें चरिचत्र-चित्रण की प्रधानता है। उन नाढकों में 
मुख्यतः पात्रों के विचारों और भावों का विकास ही दिखलाया 
गया है, जो चरित्र-चित्रण के अतिरिक्त और कुछ भी नहीं है। 
नाटक के दशकों पर सबसे अधिक प्रभाव और परिणाम इसी 
चरित्र-चित्रण का पड़ता है। यदि किसी नाटक का वस्तु- 
बिन्यास तो बहुत अच्छा हो, पर उसमें चरितन्रनचित्रणु का 
अभाव हो, तो संभव है कि साहित्य-क्षेत्र में उसका आदर हो 
जाय, परंतु रंगशाला में वह कभी सर्वेप्रिय न हो सकेगा । 

नाटक की कथा-वस्तु की भाँति उसका चरित्र-चित्रण भी 
'संज्षिप्त ही होना चाहिए। नाटकों के कथोपकथन का प्रत्येक 
शब्द कुछ विशेष महत्त्व का और अर्थ-पूर्ण होना चाहिए और 
उसके प्रत्येक अंग का सारे नाटक से कुछ विशेष संबंध होना 
चाहिए। उसके प्रत्येक पात्र का स्वरूप ऐसा होना चाहिए जो 
सारी कथा-बस्तु को देखते हुए बहुत ही उपयुक्त और आवश्यक 
जान पड़े। नाटक के नायक या दूसरे प्रधान पात्रों के उन्हीं गुर्ों 
और विशेषताओं आदि का प्रदर्शन होना चाहिए जिनका सारे 
नाटक पर विशेष प्रभाव पड़ता हो। चरिक्र-चित्रण आदि में 
नाटककार को ऐसी कठिनता का सामना करना पड़ता है जिससे 
उपन्यास-लेखक बिलकुल मुक्त रहता है। उपन्यास-लेखक तो 
समय समय पर खय॑ भी अपने उपन्यास के पात्रों में सम्मिलित 
है। जाता है और उनके भाव तथा विचार आदि स्पष्ट करने के 
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लिए उनके संबंध में टीका-टिप्पणी भी करता चलता है। पर 
नाटककार को अपनी ओर से कुछ भी कहने का अधिकार नहीं 
होता । विशेषतः जिस अवसर पर नाटककार को अपने किसी 
पात्र के बहुत ही सूक्ष्म भावों का प्रदशन करना पड़ता है उस 
समय तो उसकी कठिनता और भी बढ़ जाती है। 

पात्रों के अंतर्गत भारतीय आचार्यो' ने, नायक और नायिका 
'पर विशेष रूप से विवेचन किया है। उनके अनुसार रूपक के 
प्रधान पात्र को नायक कहते हैं; क्‍योंकि वह नाटकीय खूंखला 
के अग्मसर करता हुआ अंत तक ले जाता है। भारतीय नास्य- 
शासत्र के अनुसार उसे अनेक उच्च गुणों का आधार होना 
चाहिए, परंतु प्रत्येक गुण उचित सीमा के अंदर हो । नायक 
'नम्र हो, किंतु उसकी नम्रता ऐसी न हो कि दूसरे उसको 
पद-दुलित करते रहें। भारतीय नाव्यशाशत्र के नायक की नम्रता 
दौबल्य का नहीं वरन्‌ उच्च संसक्ृति और शील का लक्षण है । 
इसी लिए नम्रता के साथ साथ आत्म-सम्मान और तेजखिता 
आदि गुणों का भी विधान है। खभाव-भेद से नायक चार 
प्रकार के कहे गये हैं--शांत, ललित, उदात्त और उद्धत। इन 
चारों के फिर चार उपभेद किये गये--अनुकूल, दक्षिण, शठ और 
श्रृष्ठ । ये चारों भेद एक ही नायक की उत्तरोत्तर वृद्धिगत होती हुई 
अवस्थाओं के भी हे! सकते हैं। नायक जब तक एक हीं पत्नी 
में अनुरक्त रहता है तब तक वह अनुकूल रहता है। अन्य 
किसी के प्रेम-पाश में पड़ जाने पर प्रहले वह नवीन प्रेम को 
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छिपाने का प्रयत्न करता है और साथ ही अपनी ज्येष्ठा नायिका 
से पूवेबत्‌ प्रेमाचरण करता है। यहाँ तक वह दक्षिण रहा, 
पर नवीन प्रेम के प्रकट हो जाने पर उसकी शातञ्य अवस्था हो 
जाती है। यदि बह कुठिल्न, नीचबूृत्ति या निल्लज्ञ हुआ, या 
आगे चलकर ऐसा हो गया, तो वह अपने विप्रियाचरण के चिहों 
के छिपाता भी नहीं है तथा निलेज्ज होकर ज्येष्ठा नायिका का 
जी दुखाता है, जिससे पूर्वा नायिका खंडिता भी कहलाती है । 
यह नायक की ध्रृष्टता हुईं। परंतु सहृदय नायक पूरे नायिका के 
साथ सहानुभूति रखता है, उसके सपत्नी-जात दुःख के समझता 
है और उससे पूर्वेबत्‌ प्रेम रखता है। 

नायक की प्रिय पत्नी को नायिका कहते हैं। आधुनिक 
पाश्चात्य नाव्यशासत्र में यह आवश्यक नहीं कि नायक की 
प्रिया या पत्नी ही नायिका हो। खस्रियां में से जिसका 
नाटकीय कथा-प्रबाह में प्रधान भाग हो वही पाश्चात्यों के 
अनुसार नायिका होती है, चाहे वह नायक की प्रिया हो चाहे 
कोई और | परंतु भारतीय नाव्यशाञ्र में नायक की प्रिया हीं 
नायिका कहल्वाती है। नायक के सामान्य गुण नायिका 
में भी होने चाहिएँ। नाख्याचाये भरत ने अपने नाव्यशास्तर में 
नायिकाओं के चार भेद गिनाये हेँ--दिव्या, नृपतिनी, कुलख्री 
ओर गणिका । परंतु आगे चलकर ये भेद उतने मान्य नहीं 
हुए। अन्य शासत्त्रकारों ने इस विषय का विवेचन और ही 
प्रकार से. किया है। सर्वेमान्य विवेचन नायिका के स्वकीया, 
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परकीया, ओर सामान्या इन तीन भेदों से आरंभ होता है । 
स्वकीया अपनी और परकीया पराई होती है तथा सामान्या 
किसी की स्त्री नहीं होती । सामान्या का दूसरा नाम गणरिका 
या वेश्या भी है। स्वकीया के मुग्धघा, मध्या और ग्रगल्भा भेद 
होते हैं। भमध्या और प्रगल्भा के धीरा, धीराधीरा और अधीरा 
ये उपभेद होते हैं और फिर प्रत्येक के ज्येष्ठा और कनिश्ला भेद 
होते हैं। परकीया के ऊढा ओर अनूढा ये ही दो भेद होते हैं। 

इनके अतिरिक्त नायिका के व्यवहार और दशा भेद के अनु- 
सार आठ भेद और होते हैं--( १) स्वाधीनपतिका, ( २) 
'वासकसज्जा, (३) विरहोत्क॑ंठिता, (४ ) खंडिता, ( ५ ) कलहाँ- 
तरिता, (६) विश्रत्नब्धा, (७) प्रोषितपतिका और (८) 
अभिसारिका। 

नायिका की ये आठों अवस्थाएँ एक दूसरी से भिन्न होती 
हैं। उनमें आपस में कोई अंतर्भाव नहीं होता । समय समय 
पर एक ही नायिका की ग्रत्येक अवस्था हो सकती है; परंतु दो 
अवस्थाएं एक साथ नहीं आ सकती । स्वाधीनपतिका वासक- 
सज्जा नहीं हे; क्‍योंकि वासकसज्जा का पति उसके पास नहीं 
रहता । जिसका पति घर आनेवाला हो (वासकसज्ञा) उसे, यदि 
स्वाधीनपतिका माने तो श्रोषितप्रिया को भी स्वाधीनपतिका 
मानना पड़ेगा, जिसकी असंगतता स्पष्ट है। प्रिय के समीप 
होने से वह विरहोत्क॑ंठिता, कलहाँचरिता या विप्रलब्धा नहीं है। 


अपने पति का वह कोई भी अपराध नहीं जानती, इससे खंडिता 
श्र 
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नहीं है। भोगेच्छा और रति में प्रवृत्त होने के कारण वह 
प्रोषितश्रिया .भी नहीं है। स्वयं पति के पास जाने अथवा पति 
को अपने पास बुलाने की उसे आवश्यकता नहीं होती, इससे 
बह अभिसारिका भी नहीं है। इसी प्रकार विरहोत्क॑ठिता 
भी औरों से भिन्‍न है। पति के आने की- अवधि बीत 
जाने के कारण वह वासकसज्जा नहीं हे। विप्रलब्धा का 
पति आने की प्रतिज्ञा करके भी घोखा देने के विचार से नहीं 
अता, इसलिए वह विरहोत्कंठिता और वासकसज्जा से भिन्‍न 
है। कलहांतरिता को अपने पति का अपराध ज्ञात रहता है, 
पर वह खंडिता से. भिन्‍न है; क्‍योंकि उसका प्रिय अनुनय करता' 
है जिसे स्वीकार न .कर वह पश्चात्ताप करती है। इस 
प्रकार धनिक ने अवस्थाओं के अनुसार इस विभाग की 
संगति दिखाई है । 

परकीया की, चाहे: वह ऊढा हो या अनूढा, इन आठ अब- 
स्थाओं में: से केवल तीन अवस्थाएं हो सकती हैं। संक्रेत-स्थान 
को चलने से पहले वह विरहोत्क॑ंठिता होती है। विदूषक, दूती 
आदि के साथ संकेत-स्थान पर जाने से वह अभिसारिका होती 
है, और कदांचित्‌ उसका श्रिय संकेत-स्थान पर न आया हो तो 
वह विप्रलब्धा हो जाती है। शेष पाँच अवस्था।एँ परकोया की 
नहीं हो सकतीं । 

इस प्रकार हमारे आचार्यों ने अपनी सूच््मदर्शिता के कारण 
इस विषय को बहुत विस्तार दिया है, पर यूरोप में केवल भाव. को 
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मूल बताकर नायक और नायिका का विवेचन किया गया है। 
उनके भेद उपभेद नहीं किये गये हैं । 

यों तो, अच्छे नाटकों में, केवल वस्तु और पात्र से ही नाटक 
की मुख्य मुख्य बातों का पता चत्न जाता है, पर कथोपकथन से हमें 
उसकी सूद्म बाते समभने में भी. सहा- 
यता मिलती है। पात्रों के भावों, विचारों 
और प्रवृत्तियों आदि के विकास और विरोध आदि का बहुत कुछ 
पता हमें कथोपकेथन से भी चलता है। कुछ नाटक ऐसे होते हैं 
जिनमें मनोविज्ञान के सिद्धांतों का विशेष ध्यान रखकर चरित्र- 
चित्रण किया जाता है और कथा-बस्तु का संबंध कुछ ऐसी बातों के 
साथ भी होता है जो प्रत्यक्ष अभिनथ में नहीं आती | उस अवस्था 
में कथोपकथन मानों अभिनय का एक प्रधान अंग हो जाता है । 
ऐसे नाटकों में कथोपकथन का महत्त्व और भी बढ़ जाता है; 
क्योंकि कथावस्तु का सारा विकास ओर उसकी व्याख्या उस 
कथोपकथन पर ही अवलंबित रहती है। परंतु फिर भी साधारणतः 
उपन्यास की भाँति नाटक में भी कथोपकथन का प्रत्यक्ष संबंध 
चरित्र-चित्रण के साथ ही रहता है। प्रायः उपन्यासों में भी किसी 
विषय की व्याख्या या स्पष्टीकरण आदि के लिए कथोपकथन का 
ही सहारा लिया जाता है और लेखक की टीका-टिप्पणी अपेक्षाकृत 
कुछ कम ही होती है । पर नाटकों में. तो लेखक को अपनी ओर 
से कुछ कहने या टीका-टिप्पणी आदि करने का कोई अधिकार, ही 
नहीं होता; इसलिए व्याख्या या टीका-टिप्पणी आदि का सार 


कथोपकथ न 
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काम केवल क्रथोपकथन से ही लिया जाता है। इस प्रकार 
कथोपकथन भी चरित्र-चित्रण का एक साधन सिद्ध होता है । 

कथोपकथन के द्वारा दो प्रकार से चरित्र-चित्रण होता है । 
एक तो कुछ पात्रों के आपस के कथोपकथन से उनके चरित्र का 
परिचय मिलता है और दूसरे जब कोई 
पात्र किसी दूसरे पात्र का कोई उल्लेख 
या वर्णन करता है तब उस उल्लेख या वणन से भी उस दूसरे 
पात्र के चरित्र का ज्ञान होता है। साधारणत: किसी पात्र की 
बातचीत से ही उसके चरित्र ओर आचरण आदि का बहुत कुछ 
पता लग जाता है | 

परंतु आवश्यकता पड़ने पर उसे ओर अधिक स्पष्ट करने 
के लिए दूसरों के मुँह से भी उसके संबंध में कुछ कहला देना 
चाहिए। उनमें का कोई वाक्य परस्पर-विरोधी नहीं होना चाहिए 
ओर सभी कथनों से प्रायः एक अभिप्राय निकलना चाहिए। हाँ, 
किसी पात्र के विरोधी या शत्र के मुँह से ओर और भ्रकार की बातें 
अवश्य कहलाई जाती हैं। उदाहरणाथे यदि शिवाजी के संबंध 
का कोई नाटक हो तो औरंगजेब ओर उसके कुछ साथियों के 
मुँह से शिवाजी के संबंध में भले ही कुछ उल्नटी-सीधी बाते कह- 
लाई जा सकती हैं; पर शेष अधिकांश पात्रों के मुँह से ऐसी ही 
बाते कहलानी चाहिएँ जिनसे शिवाजी के वास्तविक चरित्र- 
चित्रण में ही सहायता मिलती हो, और बाते' आपस में एक 
दूसरी का समथेन और पुष्टि करती हों । 


कथोपकथन के प्रकार 


गद्य-काव्य १३३ 


हमारे यहाँ के प्राचीन आचार्यो' ने कथोपकथन या दृश्य- 
वस्तु के तीन विभाग किये हैं--नियत आ्राव्य, सर्वेश्राव्य और 
अश्राव्य+। जिस समय रंगमंच पर कई 
पात्र होते हैं उस समय यदि उनमें से 
कोई पात्र बाकी पात्रों से छिपाकर केवल कुछ नियत पात्रों से ही 
कुछ कहता है, तो उसे नियत श्राव्य कहते हैं; और यदि वह सभी 
पात्रों को सुनवाने के लिए कोई बात कहता है तो उसके कथन 
को सर्वेश्राव्य कहते हैं। पर कभी कभी ऐसा भी होता है कि वह 
इस प्रकार कोई बात कहता है मानों किसी को सुनाना नहीं 
चाहता और न कोई उसकी बात सुनता ही है। ऐसे कथन को 
अश्राव्य, स्वगत या आत्मगत कहते हैं। हम ऊपर जिस कथन 
का उल्लेख कर आये हैं बह नियत श्राव्य और सर्वेश्राव्य दोनों 
के अंतगंत आ सकता है। पर अब हम अश्वाव्य या स्वगत के 
संबंध में कुछ कहना चाहते हैं। जिस अवसर पर उपन्यास- 
लेखक स्वयं अपनी ओर से प्रत्यक्ष टीका-टिप्पणी करता है उस 
अवसर पर नाटककार इस अश्राव्य या स्वगत कथन से काम 
लेता है। कथन के इस प्रकार का उद्देश्य बहुत ही स्पष्ट है। इस 
कथन-प्रकार के द्वारा नाटककार हमें उस पात्र के उन आंतरिक 
ओर गूढ़ विचारों आदि से परिचित कराता है जिन्हें वह 
साधारण कथोपकथन में प्रकट नहीं कर सकता। कभी कभी 
किसीं पात्र के आचरणों को सममभकने के लिए हमें उसके आंतरिक 
भावों और विचारों से भी परिचित होने की आवश्यकता पड़ती 


स्वगत कथन 
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है। उपन्यास-लेखक तो स्वयं अपनी ओर से लिखकर भी हमें 
उन आंतरिक भावों और विचारों से परिचित करा सकता है, 
पर नाटककार को ऐसे अवसर पर इसी र्वगत कथन की शरण 
लेनी पड़ती है । 

इसके अतिरिक्त हमारे यहाँ एक और प्रकार का कथन होता 
है जो पाश्चात्य देशों के नाटकों में नहीं होता । इसे आकाश-भाषित 
कहते हैं। इसमें पात्र ऐसा नाट्य करता है 
मानों उससे कोई कुछ पूछ रहा है, और 
तब वह उसका उत्तर देता है। कभी कभी यह कथन-प्रकार 
बहुत उपयोगी और रोचक होता है और इसके दृश्य का सांदये 
बढ़ जाता है। उदाहरणाथे सत्यहरिश्चंद्र नाटक में जब राजा 
हरिश्चंद्र बिकने के लिए काशी की गलियों में घूमते हैं और कहते 
फिरते हैं कि कोई हमें मोल ले ले, तब बीच में ऊपर की ओर 
देखकर सानों किसीं के प्रश्न के उत्तर में कहते हैं. “कया कहा ? 
तुम क्‍यों ऐसा दुष्कमे करते हो ! आये, यह मत पूछी । यह सब 
कमे की गति है।” (फिर ऊपर देखकर ) “क्या कहा ? तुम 
क्या कर सकते हो, क्या समझते हो और किस तरह रहोगे | 
इसका क्या पूछना है। स्वामी जो कहेगा वह करेंगे; समझते सब 
कुछ हैं, पर इस अवसर पर समभमना कुछ काम नहीं आता; 
ओर जैसे स्वामी रखेगा वैसे रहेंगे। जब अपने को बेच ही दिया 
है तब इसका क्या विचार है?” | (फिर ऊपर देखकर) “क्या कहा, 
कुछ दाम कम करो । आये, हम लोग क्षत्रिय हैं, हम दो बाते' कहाँ 


ग्राकाश-भाषित 
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से जाने, जो कुछ ठीक था, वह कह दिया?। इसी प्रकार मुद्रा-' 
राक्षस में दूसरे अंक के आरंभ में मदारी आते ही कहता है-- 
«“( आकाश में देखकर ) महाराज, क्‍या कहा ? तू कोन है? 
महाराज, में जीणविष नाम सँपेरा हूँ” ( फिर आकाश की ओर , 
देखकर ) “क्या कहा, में राजसेवक हूँ ? तो आप तो साँप के 
साथ खेलते ही है। ( फिर ऊपर देखकर ) कया कहा--जैसे, मंत्र. 
ओर जड़ी बिन मदारी और आँकुस बिन मतवाले हाथी का' 
हाथीवान, वेसे ही नये अधिकार के संग्राम-विजयी राजा के: 
सेवक ये तीनों अवश्य नष्ट होते हैं” । क्‍ 
कथोपकथन के उपरांत हमारे क्रम में देश-काल का स्थान' 
आता है। यों तो उपन्यास में देश-काल के संबंध में जिन बातों 
का विचार रखना पड़ता है, प्रायः उन 
सभी बातों का विचार नाटक के देश-काल, 
में भी रखना पड़ता है। पर देश-काल़ का विवेचन करते हुए हमें 
प्रसंग-वश नाटक के संकलन-त्रय पर विचार करना आवश्यक, 
जान पड़ता है। यह संकलन काल ओर देश के अतिरिक्त वस्तु 
के संबंध में भी होता है। इनको वस्तु-संकलन, काल-संकलन . 
ओर देश या स्थल-संकलन कहते हैं। ये तीनों संकलन प्राचीन 
यूनानी नाटक के मुख्य अंग थे और अब प्राय: फ्रांसीसी नाटकों 
को छोड़कर और कहीं देखने में नहीं आते । प्रायः आक्षेप किया 
जाता है कि भारतीय नाटकों मैं संकलन-त्रय का कुछ भी ध्यान. 
नहीं रखा जाता। प्राचीन यूनानी आवचार्या' ने यह सिद्धांत 


संकलन-त्रय 
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स्थिर किया था कि आदि से अंत तक सारा अभिनय किसी एक 

ही कृत्य के संबंध में होना चाहिए, किसी एक ही स्थान का 
होना चाहिए और एक ही दिन का होना चाहिए। अथांत्‌ 
एक दिन में एक स्थान पर जो कुछ कृत्य हुए हों उन्हीं का 
अभिनय एक बार में होना चाहिए। नाटक-रचना का यह नियम 
यूनान से इटली में और इटली से फ्रांस में गया था, जहाँ बहुत 
दिनों तक इसका पालन होता रहा। नाटककार को अपनी 
रचना में इस बात का ध्यान अवश्य रखना चारईहए कि कथा 
का निर्वाह आदि से अंत तक बिलकुल्न समान हो ; आदि से 
अंत तक एक ही मुख्य कथा-वस्तु और एक ही मुख्य सिद्धांत 
हो। कुछ गौण कथा-वस्तुएँ और सिद्धांत भी उसमें समाविष्ट 
हो सकते हैं, पर उनका समावेश ऐसे ढंग से होना चाहिए 
जिसमें मूल कथा या सिद्धांत के साथ उनका ओत-प्रोत संबंध 

स्थापित हे जाय और वे कहीं से अलग या उखड़े हुए 

न जान पड़े । 

काल-संकलन का यदि बिलकुज्ञ ठीक ठीक अथे लिया जाय 

तो यही सिद्धांत निकलता है कि जो कृत्य वास्तव में जिस समय 
में हुआ है, उसका अभिनय भी उतने 

ही समय में होना चाहिए। इस नियम 

का अपने वास्तविक अथे में पालन प्राचीन यूनानी नाठकों 

को ही शोभा देता होगा, पर ओर कभी या कहीं यह अभीष्ट 

नहीं हो सकता। प्राचीन यूनानी नाटक दिन दिन या रात रात 


काल-संकलन 


गद्य-काव्य १३७ 


भर होते रहते थे, इसलिए यूनान के सुप्रसिद्ध तत्त्ववेत्ता अरस्तू 
ले यह नियम बना दिया था कि एक दिन और रात अथात 
चौबीस घंटों में जो जो कृत्य हुए अथवा हा सकते हों, उन्हीं 
का समावेश एक अभिनय में होना चाहिए। पीछे से एक 
फ्रांसीसी नाटककार ने यह नियम बना दिया कि चौबीस नहीं 
बल्कि तीस घंटों में जो जो कृत्य हो सकते अथवा हुए हों, उन्हीं 
का समावेश एक नाटक में होना चाहिए।- पर साधारणत: 
नाटक प्राय: तीन चार घंटे में ही पूरे हो जात हैं, इसलिए यदि 
चौबीस या तीस घंटों का काम तीन चार घंटों में दिखलाया 
जाय, तो उसे भी कालन्संकलन नहीं कह सकते। ओर यदि 
तीन चार घंटों के अंदर चोबीस या तीस घंटों के ऋत्य दिखलाने 
में काल-संकलन का पालन हो सकता है, तो फिर'साल छः महीने 
का ऊृत्य दिखाने में वह क्यों बाधक होता है ? इससे सिद्ध है 
कि संकलन का यह नियम यूनानी नाटकेां की बिलकुल आरंभिक 
अवस्था में बना था और पीछे से उन लोगों ने बिना सममे-बूमे 
उसका पालन किया था | पर अब प्रश्न यह होता है कि नाटक- 
रचना में काल या समय के संकलन का कहाँ तक और किस 
रूप में ध्यान रखना चाहिए। हमारी समझ में नाटक की 
घटनाएँ चाहे एक दिन की हों चाहे एक सप्ताह की हों, काल- 
संकलन के उसमें कभी बाधक न होना चाहिए। इस बात का 
ध्यान अवश्य रखना चाहिए कि घटनाओं का उल्लेख पहले 
होनेवाली घटनाओं या दृश्यों के पीछे न हो । दूसरी बात यह 
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है कि दो घटनाओं के बीच में जो समय वास्तव में बीता हे 
उस पर दशकों का ध्यान न जाने पावे। तीखरी बात यह है 
कि साधारणतः नाटकों में दे चार वर्षो' की घटनाएं तो सहज 
में खप सकती हैं, पर इससे अधिक समय की घटनाएँ एक ही 
नाटक में दिखल्ाने के लिए रचना-संबंधी विशेष कोशल ओर 
चातुये की आवश्यकता होती है। वह्‌ कौशल इसी बात में है 
कि बीच में बीतनेबाले समय पर दशकों का कभी ध्यान न 
जाने पावे और न उनके यह बतलाने की आवश्यकता पड़े कि 
बीच में इतना समय बीता है । 

हमारे प्राचीन आये भी काल-संकलन का महत्त्व समभते थे. 
ओर उसका ध्यान रखते थे। यही नहीं, बल्कि हमारे यहाँ 
काल-संकलन का कई दृष्टियों से और पूरा पूरा ध्यान रखा जाता 
था। हमारे यहाँ रूपक के दस प्रकार माने गये हैं। उनमें से 
छठा प्रकार व्यायाग है। नियम है कि व्यायाग एक ही अंक 
का होना चाहिए और उसमें एक ही दिन का चरित्र रखा जाना 
चाहिए | रूपक का सातवाँ प्रकार समवकार तीन अंकों का होना 
चाहिए | उसके पहले अंक में बारह घड़ियों का चरित्र या वृत्तांत 
दूसरे अंक में किसी के मत से चार घड़ियां का और किसी के 
मत से तीन घड़ियों का वृत्तांत और तीसरे अंक में दे घड़ियों का 
वृत्तांत या चरित्र होना चाहिए। इसी प्रकार उपरूपक का दुमे- 
ल्लिका नामक पंद्रहर्वाँ प्रकार है। उसमें चार अंक होते हैं । 
पहले अंक में विट की क्रोड़ा तीन घड़ी की, दूसरे अंक में विदृ- 
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षक का विलास पांच घड़ी का, तीसरे अंक में पीठमद का विल्ास 
छः घड़ी का और चौथे अंक में नायक की क्रीड़ा दस घड़ी की 
होनी चाहिए। इन नियमों से सिद्ध होता है कि भारतीय नाटकों 
में औरों की अपेक्षा काल-संकलन का ध्यान बहुत अधिक और 
अच्छे ढंग से रखा जाता था | 

अब तीसरा संकलन स्थल या देश का है। यूनानियों के 
स्थन्न-संकलन का अर्थ यह है कि रंगशाला का दृश्य आदि से 
अंत तक एक ही रहना चाहिए, अर्थात्‌ 
नाटक की रचना ऐसी होनी चाहिए जो 
एक ही स्थान में, एक ही दृश्य में, दिखलाई जा सके । अभिनय 
के बीच में रंगभूमि के दृश्य में इस नियम के अनुसार किसी 
प्रकार का परिवतन नहीं हो सकता । यूनानियों ने यह नियम 
इसलिए बनाया था कि उनके नांटकों के गानेवाले आदि से अंत 
तक रंगभूमि पर ही उपस्थित रहते थे और बीच बीच में आव- 
श्यकता पड़ने पर गाने लगते थे। उनके अंक ओर दृश्यः 
आदि तो होते ही न थे, इसलिए नाटक के बीच में कहीं विश्राम 
भी न होता था। जितनी देर तक गानेवाले गीत गाते रहते 
थे, उतनी देर तक दशकों के लिए एक प्रकार से विश्राम हो जाता 
था; पर रंगशाला में किसी प्रकार का परिवतेन नहीं हो 
सकता था। इसके अत्तिरिक्त उनके नाटकों की रचना भी 
इतनी सादी और साधारण होती थीं कि उन्हें स्थल के दृश्य में 
विशेष परिवतन की आवश्यकता ही न होती थी। और यदि 


सस्‍्थल-संकलन 
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किसी अच्छे नाटककार के कभी नाटक का सोंदये बढ़ाने के 
लिए दृश्य-परिवतन की आवश्यकता भी पड़ती थी, तो वह 
संकल्नवाले इस नियम का पात्नन करने के लिए उसे बचा जाता 
था। नाटकों में अनेक ऐसे प्रयोग होते हैं जो उनके चुने हुए 
पात्रों के अतिरिक्त दूसरे पात्रों के सामने नहीं होने चाहिएं। 
पर यूनानी नाटकों में ऐसे प्रयोग भी सभी पात्रों के सामने हुआ 
करते थे। यह व्यवस्था कला की दृष्टि से दूषित और साथ ही 
नाटक के तत्त्वों का ध्यान रखते हुए बहुत कुछ अस्वाभाविक थी । 
इसी लिए हमारे यहाँ इसका ग्रहण नहीं हुआ । 
उपन्यासों और नाटकों के पाँचवे' तत्त्व शैली पर अलग 
विचार किया गया है, इसलिए दृश्य-क्राव्य ओर गद्य-काव्य के 
बह विवेचन में उस पर विचार करने की 
आवश्यकता नहीं है। अतः अब हम 
नाटक के छठे तत्त्व उद्देश्य का लेते हैं। उपन्यास की भाँति 
नाटक के उद्देश्य से भी हमारा तात्पयें जीवन की व्याख्या 
अथवा आलोचना से है। यहाँ हम पहले यह बतलाना चाहते 
हैं कि नाटकों के द्वारा जीवन की ठ्याख्या किस प्रकार होती है 
ओर तब नाटक के उद्दश्यों के संबंध में दे। एक विशेष बातें 
बतलाने का उद्योग करेंगे । 
उपन्यास-लेखक तो प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष दोनों प्रकार से 
जीवन की व्याख्या करता है, पर नाटककार केवल प्रत्यक्ष रूप से 
ही यह काम कर सकता है। एक विद्वान का मत हैं कि उपन्यास 
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जीवन की सबसे अधिक विस्तृत व्याख्या है। इसके विपरीत 
नाटक का यह क्षेत्र बहुत ही संकुचित है, क्योंकि इसमें नाटककार 
को स्वयं कुछ भी कहने का अधिकार नहीं होता । उपन्यासकार 
तो जीबन की व्याख्या करने का सब काम स्वयं करता है, पर 
नाटक में जीवन की व्याख्या समभने का सारा भार पाठकों या 
दशकों के ऊपर आ पड़ता है। नाटक में नाटककार स्वयं कभी 
हमारे सामने नहीं आता, वरन किसी न किसी पात्र के रूप में 
आता है; और उस दशा में स्वयं दर्शकों को ही उसका अभिप्नाय 
ओर उद्देश्य समझना पड़ता है। कोई पात्र जितनी बातें कहता 
'यथा जितने विचार प्रकट करता है, उन सबके लिए नाटककार ही 
उत्तरदायी माना जाता है। इसलिए नाटक के समस्त पात्रों 
के कथनों का आपस में मिल्लान करके और उनका ठीक ठीक. 
अभिप्राय समभकर नाटक के उद्द श्य का निर्णय किया जाता है । 
यदि हम किसी एक ही पात्र के किसी एक ही कथन को लेकर यह 
बतलाना चाहें कि अमुक नाटक का उद्देश्य यह है, तो बहुत संभव 
है कि हमारा निश्चित किया हुआ सिद्धांत-भ्रमपूर्ण सिद्ध हो। 
पर हाँ, किसी किसी पात्र के उद्गार अवश्य ऐसे होते हैं जो 
वास्तव में नाटककार के हृदय से ही निकले हुए होते हैं । बस ऐसे 
ही उद्गारों को चुनकर हमें किसी नाटक का उद्देश्य स्थिर करना 
चाहिए । नाटक के जिन पात्रों के साथ हमारी सहानुभूति हो, 
उनके उद्गारों की तुलना ऐसे पाँच्रों के उद्गारों के साथ करनी 
चाहिए जिनके साथ हमारी सहानुभूति न हा; और तब फिर हमें: 
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नाटक का उद्दश्य स्थिर करने में कोई कठिनता न होगी। जिन 
पात्रों के साथ हमारी कुछ भी सहानुभूति नहीं होती उनके 
लद्गार भी कभी कभी हमें अप्रत्यक्ष रूप से नाटक का उद्ृश्य और 
जीवन की व्याख्या समभने में सहायता देते हैं। इसी लिए हमने 
ऊपर कहा है कि हमें सारेनाटक पर एक साथ विचार करके नाटक 
का उहश्य या नेतिक महत्त्व समभना चाहिए। रंगमंच पर हमें 
जो सृष्टि दिखाई देती है उसका ख्रष्टा नाटककार ही होता है; 
इसलिए उस सृष्टि में नाटककार के भावों, विचारों ओर आदशॉँ 
आदि का होना बहुत हीं खाभाविक और अनिवाये है। उसकी 
रची हुई उसी र॒ृष्टि से हमें इस बात का पता चलता है कि वह' 
संसार को किस दृष्टि से देखता है, उसका क्‍या अथे समभता 
है और नेतिक आदशों को कहाँ तक महत्त्व देता हे। जीवन 
का जो कुछ अथे उसकी समम में आता है उसे वह, 
अपनो उस ऋृति के द्वारा, लोगों को. समभाने का. प्रय्ष करता 
है। इसलिए नाटकों की सभी बातों का ठीक ठीक विश्लेषण 
करके उसका उद्देश्य या अभिप्राय स्थिर किया जाता है। यहाँ 
प्रसंग-वश हम यह भी कह देना चाहते हैं कि इस दृष्टि से भारत 
के प्राचीन नाटक बहुत उच्च कोटि के माने जाते हैं; क्‍योंकि 
उनमें सबसे अधिक जोर जीवन की व्याख्या पर ही दिया जाता 
है और सर्वेश्रेष्र नैतिक आदश ही उपस्थित किये जाते हैं.। 
अँगरेजी के सुप्रसिद्ध कर्विं शेज्नी ने एक अवसर पर कहा 
है-..“काव्य का समाज के कल्याण के साथ जो संबंध है, वह 
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बहुधा आधुनिक नाटकीय कहानियों का मूल तत्त्व किसी न 
किसी प्रकार का विरोध हुआ करता है। नाटक में दो विरोधी 

भाव, पक्त, सिद्धांत या दल्न आदि दिख- 
लाये जाते हैं; और उन्हीं दोनों के 
विरोध के साथ साथ कथा-वबस्तु का विकास होता चलता 
हे। साधारण नाटकों में यह विरोध प्राय: व्यक्तिगत रूप में ही 

सामने आता है। किसी महात्मा या दुरात्मा या किसी सच्चे वीर 
और दुष्ट बलवान का विरोध और अंत में उस महात्मा या 
वीर आदि की विजय का दृश्य ही अधिकांश नाटकों में दिखाया 
जाता है, पर अच्छे नाटके में यह विरोध और भी अनेक रूपों" 
में दिखलाया जा सकता है। किसी वीर का अपने दुर्भाग्य 
अथवा विकट परिस्थितियां का सामना करना पड़ता है ; और 
किसी विचारवान के स्वयं अपने ही तामस भावों का दमन 
करना पड़ता है । तात्पये यह कि प्राय: किसी न किसी प्रकार 
का विरोध या विपरीतता ही नाटक का मूल आधार होती हे । 
नाटक में जहाँ से यह विरोध या संघ आरंभ होता है मानों 
वहाँ से मुख्य कथा-वस्तु का भी आरंभ और जहाँ इस विरोध 
या संघष का कोई परिणाम निकलता है बहीं मानों कथा-वस्तु 
का अंत हो जाता है। जब कथा-वस्तु का आरंभ और अंत 
निश्चित हो गया, तब हम सहज में कह सकते हैं कि इन 
दोनों स्थानों के मध्य में कथावस्तु का विकास किस ढंग से होता 
है। कथा-वस्तु के आरंभ से जो संघ या विरोध उत्पन्न होता 


नाटक-रचना के सिद्धांत 
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है, वह पहले एक निश्चित सीमा तक बढ़ता जाता है; ओर 
उस सीसा के उपरांत किसी एक पक्ष या दत्न की जीत आरंभ 
होने लगती है, और तब अंत में सत्‌ को असत्‌ पर अथवा 
असत्‌ का सत्‌ पर विजय प्राप्त होती है। बीच में कभी कभी 
विजय पानेवाला दब भी सकता है, पर फिर भी उसकी विजय- 
प्राप्ति में कोई बाधा नहीं पड़ती । इसलिए आधुनिक 
पाश्चात्य. साहित्यकारों ने नाटक को पाँच भागों में 
विभक्त किया है--पहला आरंभ, जिसमें विरोध उत्पन्न करनेवाली 
कुछ घटनाएँ होती हैं; दूसरा विकास, जिसमें विरोध और 
भेगड़े बढ़ते हैं; तीसरा चरम सीमा, जहाँ से किसी एक पक्ष की 
बिजय का आरंभ होता है; चौथा उतार या निगति, जिसमें 
बिजयी दल की विजय निश्चित हो जाती है और पाँचवाँ अंत 
या समाप्ति, जिसमें उस विरोध या रूगड़े का अंत हो जाता है । 
पर हमारे यहाँ के आचार्यो' का मत इससे कुछ भिन्‍न है। विरोध 
ओर झगड़े आजकल की सभ्यता के परिणाम हैं, अथवा कम से 
कम इनका विकास और वृद्धि आजकल की सभ्यता में हुई है । 
प्राचीन भारत में भी ऋगड़े थे, पर वे इतने अधिक और प्रत्यक्ष 
नहीं थे कि रंगशालाओं पर उनके अभिनय की आवश्यकता होती | 
हमारे यहाँ के प्राचीन नाटक तो केवल घममे, अथे और काम की 
सिद्धि के उद्देश्य से रचे, खेले ओर देखे जाते थे । इसलिए हमारे 
यहाँ कथा-वस्तु के विभाग भी कुछ और ही ढंग से किये गये हैं । 
हमारे यहाँ भी कथा-वस्तु या रूपक के आरंभ, प्रयत्न, प्रत्याशा, 
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नियताप्ति और फल्ागम ये पाँच ही विभाग किये गये हैं। इन 
पाँचों विभागों की ऊपर बताये हुए पाँचों विभागों के साथ तुलना 
की जा सकती है और दोनों में कुछ सामंजस्य भी स्थापित किया 
जा सकता है। हमारे यंहाँ के आचार्यो' के अनुसार किसी 
प्रकार का फल प्राप्त करने की उत्कंठा होती है ओर उसी उत्कंठा 
से नाटक का आरंभ होता है । उस फल्ल की प्राप्ति के ल्षिण जो 
व्यापार होता है वह प्रयत्न कहलाता है। आगे चलकर उस फल 
की प्राप्ति की आशा होने लगती है जिसे प्रत्याशा कहते हैं। इसके 
उपरांत विन्नों का नाश हो जाता है और फल्ल की प्राप्ति निश्चित 
हो जाती है जिसे नियताप्ति कहते हैं, और सबके अंत में फल- 
प्राप्ति होती है जो फलागम कहलाती है। इससे सिद्ध है कि 
हमारे यहाँ के नाटकें में विरोध भाव को कभी प्रधानता नहीं दी 
जाती थी और उनमें केवल उद्योग और सफलता का ही महत्त्व 
प्रतिपादित होता था। तो भी यदि विचार-पूबेक देखा जाय तो 
इन दोनों प्रकार के विभागों में, इस विरोधवाले तत्त्व को छोड़कर, 
ओर कोई विशेष अंतर नहीं हैँ । शेष बीच की तीनों अवस्थाओं 
में भी कोई विशेष अंतर नहीं है | एक में झगड़े का विकास होता 
है, दूसरे में फल-सिद्धि के लिए यत्न होता है; एक में विजय का 
निश्चय आरंभ होने लगता है और दूसरे में फल्न-प्राप्ति का; एक 
में विजय निश्चित होती है ओर दूसरे में फल-प्राप्ति | यदि दोनों 
में कोई मुख्य अंतर है तो वह यह कि पाश्चात्य विद्वानों ने 
विरोध या संघष को प्रधानता देकर अपने विषय की सीमा बहुत 
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संकुचित कर दी है; और हमारे यहाँ के आचार्यो' ने अपना 
क्षेत्र बहुत विस्तृत रखा है। हमारे विभाग और विवेचन के 
अंतर्गत उनके विभाग और विवेचन सहज में आ सकते हैं, 
पर उनके संकुचित विवेचन में हमारे विस्तृत विवेचन के 
लिए स्थान नहीं हे । 

ये तो कारये या व्यापार-श्ृंखला की पाँच अवस्थाएँ हुई । 
इनके अतिरिक्त हमारे शाख्तरियों ने दो बातों पर और विवेचन 
किया है--एक अर्थ-प्रक्ति और दूसरी 
संधि। अथ-प्रकृति से तात्पये कथा- 
वस्तु को प्रधान फल्न की प्राप्ति की ओर अग्रसर करनेवाले 
चमत्कार युक्त अंशों से है। इनके पाँच भेद किये गये हैं-- 
बीज, बिंदु, पताका, प्रक्नो और काये। बीज मुख्य फल 
का हेतु वह कथा-भाग है जो क्रमशः विकसित होता जाता 
है, बिदु वह बात है जो निमित्त बनकर समाप्त होनेवाली 
अवांतर कथा का आगे बढ़ाती है ओर प्रधान कथा के 
अविच्छिन्न रखती है। प्रासंगिक कथा के दो उपभेद हैं। 
पताका में कथा बराबर चल्षती रहती है और प्रकरी में वह 
थोड़े काल तक चलकर रुक जातो है या समाप्त हो जाती है। 
काये से तात्पये उस घटना से है जिसके लिए सब जपायों का 
आरंभ किया जाय और जिसकी सिद्धि के लिए सब सामग्री 
इकट्टी की गई है। इस प्रकार य॑ पाँचों बातें बस्तु-विन्यास से 
संबंध रखती हैं । 


ग्रथ-प्रकृति 
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कथात्मक पूर्वोक्त पाँच अवस्थाओं के याग से अथ-प्रकृतियों 

के रूप में विस्तारी कथानक के पाँच अंश हो जाते हैं। एक ही 
हम प्रधान प्रयाजन के साधक उन कथानकों 

का मध्यवर्ती किसी एक प्रयाजन के साथ 

संबंध होने को संधि कहते हैं। ये भी पाँच हेाती हैं--( क ) मुख 
संधि--प्रारंभ नामक अवस्था के साथ संयोग होने से जहाँ 
अनेक अर्था' और रसों के व्यंजक 'बीजः अथे-प्रकृति की उत्पत्ति 
हो वह 'झुख संधि! है। अवस्थाएँ तो काये अर्थात्‌ व्यापार- 
खशंखला की भिन्न भिन्न स्थितियों की द्योतक हैं, अथं-प्रकृतियाँ 
कथावस्तुओं के तत्त्वों की सूचक हैं और संधियाँ नाटक-रचनां 
के विभागों का निदर्शन करती हैं। (ख) प्रतिम्मुख संधि-- 
मुख संधि में दिखलाये हुए बीज का जिसमें कुछ लक्ष्य ओर 
अलच्य रीति से उद्भेद हो, अर्थात्‌ नाटकीय प्रधान फल का 
साधक इतिबृत्त कभी गुप्त और कभी स्पष्ट हो, उसे 'प्रतिमुख संधि? 
कहते हैं। ( ग ) गर्भ संधि--इसमें प्रतिमुख संधि में किंचित्‌ 
प्रकाशित हुए बीज का बार बार आविर्भाव, तिरोभाव तथा 
अन्वेषण होता रहता है। (घ) अवमर्श या विमश संधि-- 
गर्भ संधि की अपेक्षा बीज का अधिक विस्तार होने पर उसके 
फलोन्मुख होने में जब शाप, क्रोध, विपत्ति या विलोभन के कारण 
विन्न उपस्थित होते हैं. तब विमश या अवमशं संधि होती है । 
( ढ ) निवेहण संधि--इसमें 'पू्वंकथित चारों संधियों में यथा- 
स्थान वणित अर्थोा' का प्रधान प्रयोजन-सिद्धि के लिए समाहार 
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हो जाता है और मुख्य फल की श्राप्ति भी हो जाती है। यह 
बात ध्यान में रखनी चाहिए कि यद्यपि अवस्था, अथ॑-प्रकृति 
ओर संधि का प्रयोग भिन्न भिन्न विचारों से किया जाता है, 
तथापि तीनों के पाँच पाँच भेद होते हैं और वे एक दूसरे के 
सहायक या अनुकूल होते हैं। अथं-प्रकृतियाँ वस्तु के तत्त्वों 
से, अवस्थाएँ कार्ये-व्यापार से और संधियाँ रूपक-रचना के 
विभागों से संबंध रखती हैं । 

दशकों की उत्सुकता बढ़ाने और अंत में उनके चकित करने 
के लिए नाटककार कभी कभी अपने नाटक में किसी गुप्त भेद 
'या रहस्य को भी स्थान देते हैं। वे पात्रों, घटनाओं और उद्देश्यों 
आदि के संबंध में पहले तो कुछ बातें छिपा रखते हैं ओर तब 
किसी, उपयुक्त अवसर पर उन बातों को प्रकट करके दशकों 
को चकित कर देते हैं। इससे यह लाभ होता है कि आदि से 
अंत तक दशकों की उत्सुकता बनी रहती है ओर वे बड़े ध्यान 
से सब बातें समझने का उद्योग करते हैं। पर नाटक में इस 
प्रकार कोई गुप्त भेद या रहस्य छिपा रखने में इस बात का ध्यान 
रखना चाहिए कि कहीं दर्शकों को धोखा न हो जाय और बे 
भटककर कथावस्तु से दूर न जा पड़ें । 

हमारे यहाँ के आचारयों ने केवल नाटकों के काम के लिए 
नायक और नायिकाओं के अनेक भेद किये हैं ओर वृत्तियाँ, 
अलंकार तथा लक्षण आदि भी अलग नियत किये हैं। उन्होंने 
यह भी बतलाया है कि किन पात्रों को किन भाषाओं का प्रयोग 


१५० कांव्य-कला 


करना चाहिए और किसे किस प्रकार संबोधन करना चाहिए । 
हमारे यहाँ यह भी निशंय किया गया है कि कोन कोन से दृश्य 
रंगशाला में नहीं दिखलाने चाहिएँ, जैसे लंबी यात्रा, हत्या, 
युद्ध, राज्यक्रांति, क्रिलों आदि का घिराव, भोजन, स्नान, संभोग, 
नायक या नायिका आदि की झुत्यु इत्यादि । इन सबका पूरा 
पूरा विवरण जानने के लिए लक्षण ग्रंथों का सहारा लेना 
चाहिए; क्‍योंकि इस प्रकार की बातें बताना हमारे उद्देश्य के 
बाहर है | अंत में इतना ही कहना हम यथेष्ट समभते हैं कि नाटक: 
लिखना सहज नहीं है ओर इसके लिए बहुत कुछ विद्या, बुद्धि, 
ज्ञान तथा रचता-कोशल की आवश्यकता होती है । 


[ ख--श्रव्य काव्य ] 
१--डपन्यास 

रूपक अथवा नाटक की भाँति उपन्यास की कोई शास्त्रीय 
मयांदा नहीं है। वह सामान्य रूप से श्रव्य काव्य के अंतर्गत 
गम गिना जाता है। परंतु पाश्चात्य साहित्य 
पल में श्रव्य-काव्य के इस अंग की इतनी 
अधिक उन्नति हुईं है और पश्चिम की 
प्रणाली पर भारतीय देश-भाषाओं में भी इसका इतना अधिक 
प्रसार हो गया है कि अब यह काव्य-साहित्य में स्वतंत्र रूप 
से अपना अस्तित्व ृतृढ़ कर चुका है ओर अपनी एक अलग 
कोटि बना चुका है। इस कोटि में साधारणुतः कल्पना-अ्रसूत 
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वह संपूर्ण कथा-साहित्य आ जाता है जो गद्य की रीति से व्यक्त 
किया गया हो । इस पर ध्यान देते ही प्रकट होता हे कि यह 
एक ओर तो वास्तविक जीवन-चरित से--चाहे वह पोराशिक, 
ऐतिहासिक अथवा सामयिक व्यक्तियों का हो--भिन्नता रखता है 
ओर दूसरी ओर पद्म की प्रणाल्ली का परित्याग कर कविता की 
सूक्ष्म परिधि में पदापण नहीं करता। इस दृष्टि से इसका 
मध्य सागे सानना चाहिए। वास्तविक जीवनचरित में 
घटनाओं और तिथियों का जो विशिष्ट क्रम स्वीकार करना 
पड़ता है उसके कारण उसमें वास्तविक जीवन की अनुकूलता 
भले ही देख पड़े, पर काव्य की नैसगिक पूणता प्राप्त करना 
उसके लिए कठिन है। जीवनचरित देश ओर काल के अभेद्य 
बंधन से बद्ध होकर कल्ना की, स्वतंत्र सत्ता से अलग जा पड़ता 
है। वह एक शकार से साहित्य और विज्ञान के बीच की वस्तु 
हे। उपन्यास में वेसा कोई बंधन न रहने के कारण उसमें 
व्यक्तियों, वस्तुओं ओर व्यापारों को अधिक सुदर मूतिमत्ता 
प्राप्त हो सकती है ओर उपन्यासकार कल्पना के रंग में रँगकर 
अपनी कथा अधिक रोचक बना सकता है। परंतु है वह कथा 
ही और कथा में कुछ व्यक्ति, कुछ वस्तु-व्यापार, किसी विशेष 
क्रम से करने के लिए बाध्य होते हैं। आरंभ में उपन्यासकार 
को यह स्वतंत्रता तो रहती है कि वह अपने मनोानुकूल, कला 
के सुविधानुसार, काल्पनिक कथा का निर्माण करे; परंतु 
जब वह उस कथा के साथ आगे बढ़ता हे तब अनिवाये 
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रूप से घटना, परिस्थिति-चक्र और व्यापारों की एक शृंखला 
बना लेता है और मनुष्य-जीवन की सभी वास्तविकताएँ उस पर 
अपना अधिकार जमा लेती हैं। तब वह स्वतंत्र नहीं रह जाता, 
अपनी ही निर्माण की हुईं औपन्यासिक खष्टि के नियंत्रण में आ 
जाता है। उपन्यास के पात्र सजीव होकर अपनी जीवन-यात्रा 
की ओर चल पड़ते हैं ओर उपन्यासकार उनके माग में कोई बाघा 
नहीं उपस्थित कर सकता । केवल नियति का वेग, समाज का 
प्रभाव या समय का परिवतन अंकित करके ही वह अपने पात्रों 
पर कुछ शासन रख सकता है। नहीं तो जिस भाँति सब मनुष्य 
उसी भाँति उपन्यास के मनुष्य भी अपने अपने स्वभाव के अनुसार 
क्रियाएँ करते हैं। उनमें मनुष्यता का पूरा प्रतिबिब न दिखाई दे तो 
उपन्यास की कला सफल नहीं हो सकती | अतः उपन्यासकार 
मनुष्यता का मापदंड लेकर चलता है । उपन्यास का यही प्रतिविब 
जहाँ एक ओर उसकी सोमा बाँध देता है वहाँ दूसरी ओर उसे 
एक विशेष कोटिकज्षा भी प्रदान करता है। उपन्यास की सीमा 
यही है कि उसमें कुछ व्यक्तियों के साथ कुछ घटनाएँ किसी क्रम 
से घटित होंगी और इस समस्त व्यापार में हमारे नित्यप्रति के 
जीवन की सी वास्तविकता देख पड़ेगी | यह सीमा काव्य अथवा 
कविता की सीमा से संकीण होती हुईं भी उससे प्रथक्‌ है । 
कविता में घटनाएं ओर पात्र केवल काल्पनिक संकेतों का काम 
भी दे. सकते हैं और वे किसी निश्चित क्रम तक साथ नहीं भी 
रखे जा सकते। ऐसी भी कविता हो सकती है जिसमें व्यक्ति 
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या वस्तु का नितांत अभाव हो और केवल एक भावना या 
उच्छास अथवा एक आकृतिक दृश्य मात्र अंकित कर दिया 
जाय। सारांश यह कि कविता मनुष्य की कल्पना-शक्ति का 
अधिक आश्रय लेकर, संगीत की मूछना के से प्रयोग द्वारा हमारी 
बौद्धिक बृत्ति को शांत कर देती है और विश्वास का आविर्भाव 
कराती है। विश्वास कल्पना का ही दूसरा नाम है। कवि अपनी 
कल्पना द्वारा जो रचना करता है, हम अपने विश्वास द्वारा 
उसकी सत्यता के साज्ञीं होते हैं। उपन्यास की जिस वास्त- 
विकता का ऊपर हम उल्लेख कर चुके हैं उसकी प्रष्ठपोषकता के 
लिए भी विश्वास की आवश्यकता है, परंतु वह विश्वास दूसरी 
कोटि का है। उपन्यास की घटनाएँ मानव-जीवन का प्रति- 
रूप खड़ा करने का बीड़ा उठाती हैं। इसलिए हम उपन्यास 
'पढ़ते हुए प्रश्न करते हैं कि ये घटनाएँ इसी रूप में केसे 
घटित हुई । यदि हम उनके घटित होने पर विश्वास करते हैं 
तो इस अवस्था में भी हमारी बुद्धि विशेष रूप से जागरित 
रहती है। कविता पढ़ने पर हमारा प्रश्न यह होता है कि 
कया थह चित्र सत्य हो सकता है? काव्य के प्रभाव से 
'हम ऐसी मानसिक स्थिति में होते हैं कि उक्त प्रश्न का 
उत्तर देते हुए कहते हैं, क्‍यों नहीं हो सकता। यह स्पष्ट ही 
विश्वासप्रधान उत्तर है। इसे यदि दाशनिक शब्दावली में कहें 
तो यह आस्तिकता का द्योतक है । कवि-कल्पना के प्रति हमारा 
विश्वास आस्तिक-कोटि का होता है। उपन्यास-लेखक की कृति 
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के प्रति हमारे विश्वास में संशय प्रबल रहता है, उसे नास्तिकता 
का द्योतक कह सकते हैं। उपन्यास पढ़कर हम यह नहीं स्वी- 
कार करते कि ऐसा हो सकता है। प्रत्येक बार हमारा यही प्रश्न 
होता है कि ऐसा कैसे हुआ । उपन्यास और कविता का यही 
भेद्‌ उनके संबंध का निरूपणु करता है । 

इस प्रकार उपन्यास के एक ओर जीवनी और दूसरी ओर 
कविता है | इन्हें उपन्यास के दो छोर भी कह सकते हैं। कभी 
कभी उपन्यास अपनी इस बीच की स्थिति का त्याग कर 
एक या दूसरे छोर की ओर बढ़ जाता है और तब वह उपन्यास 
संज्ञा का अधिकारी नहीं रहता । जैसे नदियाँ अपना नाम-रूप ' 
तब तक ग्रकट रखती हैं जब तक वे दूसरी नदियों से संगम नहीं 
करतीं, वैसे ही उपन्यास भी अपनी सीमा में रहकर ही अपने 
नाम-रूप की रक्षा कर सकता है। यद्यपि ऐसे भी उपन्यास हैं. जो 
किसी के जीवनबृत्त के संकलन या किसी युग के विशेष भावों 
के संग्रह मात्र होकर ही रह गये हैं ओर उनमें कल्पना का पुट 
अत्यंत क्षीण होने के कारण वास्तविक ओपन्यासिकता नहीं 
आापाई। मनुष्यों के हृदय उन्हें पढ़कर स्पंदित नहीं होते; 
क्योंकि उनमें मानव-मन के अंतरंग का रपश नहीं हो सका, केवल 
घटनाओं का घटाटोप अथवा युग-विशेष की विचित्रताओं का 
समावेश देख पड़ता है। इसी प्रकार कुछ उपन्यास ऐसे भी हैं 
जो कविता की ग्रणाली से व्यक्त किये गये हैं। इनमें अधिकांश 
प्रेममूलक आख्यान हैं. जिनमें आश्चयेप्रद्‌ काल्पनिक घटनाएँ 
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अधिक मात्रा में सन्निहित रहती हैं । पद्म द्वारा प्रकट किये जाने 
पर ये अगरेज़ी में रोमांस” काव्य कहलाते हैं। यहाँ भी उपन्यास 
अपने प्रकृत क्षेत्र से बाहर चला जाता है और हमारी किसी 
गहन अभिलाषा का समाधान न कर केवल कपोल-कल्पनाएँ 
जागरित करता है। इन प्रेममुलक आख्यानों में वीरत्व तथा 
नारी-समादर की भावनाएँ प्रबल रहती हैं, परंतु उनका संघटन 
घटना-परंपरा के ही द्वारा होता है। अत: इनमें न तो काव्य की 
घटना-विरहित सुषसा प्रवेश कर पाती है और न उपन्यास के 
सच्चे मनुष्य-चरित्र तथा उनके वास्तविक सुख-दुःख की सार्मिक 
' अनुभूतियाँ प्रदर्शित की जाती हैं। अतएव हम देखते हैं कि 
उपन्यास की कला अपने व्यक्तित्व का प्रकाशन तथा उत्कपे की 
सिद्धि अपनी परिधि के बाहर जाकर नहीं कर सकती । 
वह अपनी ही सीमा में रहकर अपनी असीम सफलता पाप 
कर सकती हैं। 

उपन्यास की परिधि का निरूपण हम ऊपर कर चुके और 
अब हमारे सामने प्रश्न यह है कि उस परिधि के अंतर्गत उसकी 
कला किन किन प्रमुख दिशाओं से 
उन्मुख हुई है, अर्थात्‌ उपन्यास के 
प्रधान विभाग कौन कोन हैं। परंतु 
इस प्रश्न का उत्तर देने के पूवं)ं हमारा ध्यान उपन्यास 
की ही एक संतान की ओर चली जाता है जो अब अपने पिता 
से प्रथक_है। यह बालिका, जो 'गल्प” कहलाती है, उपन्यास 


उपन्यास और छेटी 
कहानी या गल्‍ल्प' 
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की ही औरस-जात है, कितु कुछ समय से यह अपने पितृयृह 
में निवास नहीं करती । इसने नवीन कुल की मयोंदा भ्रहण 
कर ली है। यद्यपि उपन्यास और गल्‍प दोनों ही मनुष्य- 
जीवन की आनुषंगिक कथा केा कल्पना के रंग में रंजित कर 
गद्य में व्यक्त करते हैं, और इस दृष्टि से दोनों का आधार 
तथा प्रणात्ञी एक ही है, तथापि इन दोनों की सत्ता विभिन्न 
समझी जाने लगी है। इन दोनों में केवल आकार का भेद 
नहीं माना जाता वरन्‌ इनके रूप-रंग भी भिन्न भिन्न हो गये है । 
कुछ विद्वान तो इस गल्प” बालिका के शोभाशाली विकास से 
'इतने चकित हो गये हैं कि ये इसे एक स्वतंत्र सृष्टि मानने 
लगे हैं। परंतु यदि हम पाश्चात्य साहित्य का इतिहास 
देखें--क्येकि वहीं इन दोनों का आधुनिक विकास हुआ हे-- 
ता समझ सकते हैं कि गल्प का नवीन आविष्कार अमेरिका 
के कहानी-लेखक हाथवे और पो के ही किये नहीं हुआ; इसके 
आविभावक प्रसिद्ध उपन्यासकार स्काट, डिकेस आदि हो गये 
हैं। इससे हम उपन्यास और गल्‍ल्प के सान्निध्य संपक का 
अधिक अनुभव कर सकते हैं। यह अवश्य है कि अमेरिका 
के उपयुक्त लेखकेां ने स्काट, डिकेंस आदि की कहानी का 
अधिक विकास कर उसे एक स्वतंत्र कला-कोटि में ला रखा है, 
परंतु मूल में ये फिर भी भिन्न नहीं हैं। आगे चलकर “गल्प! 
या छोटी कहानी केवल एक प्रसंग को लेकर उसकी एक मारमिक 
मअल्क दिखा देने का ही उद्दश्य रखने लगी जिससे वह उपन्यास 
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के कथा-भार से नितांत मुक्त हो गई। वह जीवन का समय- 
सापेक्ष चतुर्दिक्‌ चित्र न अंकित कर केवल एक क्षण में घनीभूत 
जीवन-दृश्य दिखाने लगी, जिसके कारण वह उपन्यास की 
केाटि से स्वतंत्र हो गईं । इन दिनों की गल्प या कहानी यद्यपि 
आकार में छोटे उपन्यास से बड़ी भी हो तो भी उसकी गणना 
अलग ही की जायगी । इसका कारण यही है कि “गल्प' या 
कहानी की कल्ला दूसरे उपकरणों के लेकर अपना अंग सजाने. 
लगी है। उन उपकरणों केा 'गल्प” के उपकरण मानकर उन्हें 
उपन्यास के उपकरणों से प्रथक_ रखना होगा और आगे के प्रष्ठों 
'में उपन्यास के प्रधान विभागों का प्रदर्शन करते हुए हमें ध्यान में 
रखना होगा कि हम उसकी परिधि को 'गल्प” के वृत्त से स्पष्टतः 
अलग रखें, जिसमें साहित्य के ये दोनों कुटंबी--जो पिता-पुन्री 
का संबंध रखते हैं-- व्यवहार के अनुसार बरते' और उपन्यास 
अपनी विवाहिता, अन्यकुल-प्रविष्टा, पुत्री का धान्य न स्वीकार 
करे। सारांश यह कि उपन्यास जैसे एक ओर जीवनचरित 
ओर दूसरी ओर कविता के सीमा-बंधों से सीमित है बैसे हीः 
वह “गल्प” के नवीन गृह में भी पदापण नहीं कर सकता। इन 
प्रतिबंधों का विचार कर अब हम उपन्यास की प्रमुख रूप- 
रचना, अंग-संघटन अथवा उसके प्रधान विभागों की ओर 
दृष्टिपात करंगे । 

यह तो हम आरंभ में ही कह चुके हैं कि उपन्यास के अंतगत 
वह संपूर्ण कथा-साहित्य आ जाता है जो गद्य की प्रणात्री से. 


श्ष्प कांव्यन्कत्ता 


व्यक्त किया गया हो। हमने यह भी उल्लेख किया है कि 
उपन्यास मनुष्य के वास्तविक जीवन से घनिष्ठ संबंध रखता 
है और वह प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप से उसी 
की कथा कहता है। यदि हम ऊपर को 
पंक्तियों का निष्कर्ष निकालकर उपन्यास की व्याख्या करे' और 
कहें कि उपन्यास मनुष्य के वास्तविक जीवन की काल्पनिक कथा 
है तो यह अधिक असंगत न होगा। इस व्याख्या पर अब 
ध्यान देना चाहिए अवश्य ही इस संपूण व्याख्या में “कथा? 
शब्द ही सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण है। उपन्यास के मूल में कथा 
है। वह कथा काल्पनिक है । ऊपर हम ऐतिहासिक वृत्त या जीवन- 
चरित से इस काल्पनिक कथा का अंतर प्रकट कर चुके हैं, अतः 
किसी को इस अम में पड़ने की आवश्यकता नहीं है कि काल्पनिक 
कथा का अथे असत्य कथा है। काल्पनिक कथा का अर्थ उस 
कथा से है जो कल्पना की सहायता से अधिक मार्मिक, सुचरित 
और ग्राहद्य बना दी गई हो, जिसमें संंदर चयन-शक्ति की सहायता 
से जीवन के किसी डद्दिष्ट अंश की यथारुचि रूप-रेखा अंकित की 
गई हो, जिसमें अनावश्यक अंश एक भी न हो और अपनी ही 
पूणुता में आकाश के चंद्रमा की भाँति चमक उठे। ऐसी 
काल्पनिक कथा में असत्य का अंश चंद्रमा की कालिमा की भाँति 
प्रकाश में लुप्त हो जाता है। किसी व्यक्ति की जीवनी यदि 
सत्य और वास्तविकता का ध्यौन रखकर लिखी जाय तो केवल 
एक सूची मात्र बन सकेगी। इसका कारण यही हे कि उसमें 


उपन्यास के कोटिब्क्रम 
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अनावश्यक और निरथेक घटनाएँ अस्त-व्यस्त होकर फेली हुई 
हैं। यह सूची केवल बाह्य अथे में सत्य कही जा सकती है, पर 
साहित्य का संबंध उस प्रकार के सत्य से नहीं के बराबर है। 
इसी लिए उपन्यासकार बाह्य सत्य की चिता न कर काल्पनिक 
कथा का निर्माण करता और उसमें वास्तविक जीवन का सत्य 
निहित करना चाहता है । 

(१ ) वास्तविक हो या काल्पनिक, कथा में कुछ घटनाएँ 
अवश्य होंगी ओर वे किसी विशेष क्रम से घटित होंगी। 
प्रत्येक उपन्यास में घटनाएँ किसी क्रम से अवश्य घटित 
'होती हैं। इन्हें हम उपन्यास की कथावस्तु कहते हैं। यदि 
भिन्न भिन्न उपन्यासों की कथा-वस्तु का अध्ययन किया जाय 
तो उसके कतिपय प्रमुख भेदों का परिचय मिल्न सकता है। 
सबसे सरल अथवा निम्न कोटि की कथा-वस्तु वह हे जो कुछ 
आश्रयेजनक घटनाओं का ताँता बाँधकर पाठकों के कातूहल 
को आरंभ से अंत तक जगाती रहे। मनुष्यों की आदिम 
कहानियों का इसे साहित्यिक रूप समझना चाहिए। घरों में 
बड़ी-बूढ़ी स्त्रियाँ बच्चों को जिस प्रकार की कहानियाँ सुनाती 
हुईं 'फिर क्‍या हुआ?, फिर कया हुआ”, की जिज्ञासा का उत्तर 
देती खय॑ं थक जाती हैं और बच्चे भी सो रहते हैं, वे अधिकांश 
में ऐसी ही होती हैं | ये कहानियाँ घटनाप्रधान. होती हैं और 
घटनाएँ विस्मयकारिणी होती हैं। इनकी निश्छल सरलता ही 
एकमात्र कला है | 
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हृदय में कौतूहल उत्पन्न कर देनेबाला कोशल यद्यपि खतः 
अधिक प्रयोजनीय नहीं समझता जाता, परंतु इस कोशल की 
सहायता लेकर कतिपय श्रेष्ठ उपन्यासों की रचना भी हुई है । 
कौतूहल वहाँ केवल साधन का काये करता है जिसके द्वारा 
ओऔपन्यासिक किन्हीं महत्त्वपूर्ण रहस्यों को पाठकों तक प्रभाव- 
शाल्ी रीति से पहुँचा देते हैं। ऐसी कथाएँ हास्य-विनोद- 
मयी तो होती ही हैं, इसलिए उनमें निहित तत्त्व बड़ी ही रोचक 
विधि से अहण किये जाते हैं। वे कथाएँ अधिकांश में अन्योक्ति 
या रहस्यन्कथन का ममे लिये हुए होती हैं जैसे कि अँगरेजी की. 
प्रसिद्ध 'गुलिवस ट्रावेल्स', डान क्विक्जट” आदि कथाएँ । 

किंतु जहाँ कोतृहल ही एकमात्र उद्ृश्य रहता है वहाँ उपन्यास 
अधिक उत्कषे नहीं प्राप्त करता । हाँ, यदि कौतूहल का सुजन 
करनेवाली उपन्यास की घटनावल्ली अधिक नियमित की जाय, 
कार्य-कारण-संबंध से अधिक पुष्ट होकर वह उपस्थित हो और 
पाठकों के हृदय में प्रतीक्षा, आशा, आशंका, भय आदि 
संवेदनात्मक भावों को भी उद्ति करे तो उपन्यासकार अधिक 
सफल कहला सकता है। हिंदी का प्रसिद्ध चंद्रकांता उपन्यास 
यद्यपि मुख्य रूप से कोतूहल की सृष्टि करता है, किंतु उपयुक्त 
संवेदनात्मक भाव भी उसे पढ़कर उद्त और अस्त होते रहते 
हैं। कथित उपन्यास की प्रेमी-प्रेमिकाओं की योजना और 
उनकी प्रेम-संबंधी च्चाएँ कोतूहँल से कुछ आगे बढ़कर हृदय 
को स्पशे करती हैं । 
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(२) उपन्यास की कथा-वस्तु जब और अधिक संयम के 
साथ, विशेष आशय लिये हुए, नियाजित होती है ओर विरलता 
की भूमि से खिचकर सामूहिक जीवन के क्षेत्र में आने लगती 
है तब दूसरे प्रकार की औपन्यासिक सृष्टि आरंभ होती है। 
यहाँ आकर कथानक का रूप इस प्रकार बदल जाता है जैसे 
पव॑त की पतली नदी समततल् पर आकर चोड़ी हो जाय ओर 
अधिक धीमी चाल से बहने लगे। जैसे समतत्न की सरिता 
अधिक उपयेगिनी बनकर तट की नर-नारी, पशु-पक्ती सृष्टि के 
लिए ही अपने के समर्पित कर दे; वैसे ही इन उपन्यास का 
कथानक समाज के नर-नारियों के क्रिया-कलाप और पारस्परिक 
व्यवहार के ही अधिक काम आता है। ऐसे उपन्यासों का 
सामाजिक, चरित-संबंधी अथवा व्यवहार-विषयक कह सकते 
हैं। इस शैली के अधिकांश उपन्यासां का आकर्षण कथानक 
से हटकर पात्रों, उनके पारस्परिक व्यवहारों तथा उस समाज 
की रीति-नीति में केंद्रित हो जाता है जिसके वे पात्र हैं। इन 
उपन्यासें के पात्र भिन्न भिन्‍न परिस्थितियों में पड़कर तथा 
नवीन व्यक्तियों के संसग में आकर जिस भाँति आचरण करते 
हैं वही मनेरंजन का विषय बनता है। इससे स्पष्ट ही है कि 
ऐसे उपन्यासे का क्षत्र विस्तृत और समाज-व्यापी होता है और 
इस विस्तार के ही भिन्‍न रंग-रूपों से सज्जित होकर वे हमारी 
आँखों के सामने आते हैं. । परिस्थितियों की रमणीय योजना 


जिससे उपन्यास के पान्र स्वाभाविकता का निवांद करते हुए 
११ 
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अधिक से अधिक सामाजिक अंगों के स्पर्श कर सके यही इस 
केाटि के उपन्यासां की मुख्य कल्ला होती है। संस्कृत का 
“दशकुमारचरित” उपन्यास अपने देश के साहित्य में इस 
प्रकार की प्रसिद्ध रचना है । 

यों तो प्रत्येक उपन्यास में किसी देश अथवा काल का 
प्रसंग रहता ही है, परंतु उपन्यासकार अपने विषय के अनुरूप 
कभी एक के ओर कभी दूसरे को ग्रधानता देते हैं। वे प्रमुख 
रूप से एक का व्यवहार कर दूसरे को आप से आप ध्वनित 
होने का छोड़ देते हैं। इन सामाजिक व्यवहार-संबंधी उपन्यासे 
का निर्माण करते हुए रचनाकार का ध्यान परिस्थितियां की 
योजना पर अधिक रहता है। समय की कल्पना या तो उसके 
मस्तिष्क में उद्ित ही नहीं होती या वह उसे स्वतःसिद्ध समऋकर 
अनुल्लिखित ही रहने देता है। ऐसे उपन्यास अधिकांश में 
रचयिता के समसामयिक समाज के चित्र होते हैं अतः समय की 
छाया उन पर स्वयं ही पड़ी रहती है। यह सत्य है कि क्रिसी 
भी घटनावली के व्यतीत होने में स्वल्पाधिक समय लगता है, 
परंतु उन सामाजिक उपन्यासकारों का काम उस पर ध्यान दिये 
बिना ही चल्नता रहता है । 

(३ ) काल या समय की गति को ही प्रधानता देने और प्रादे- 
शिक सीमा को संकुचित कर उसे पात्रों के सुख-दुःख से रंजित 
एक स्मृति-पटल मात्र बना देनेवाले उपन्यासों की तीसरी श्रेणी है । 
काल के प्रवाह में पड़े हुए व्यक्ति का चित्र अंकित करते हुए ये 
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उलपन्यास मनुष्य-जीवन का नैसर्गिक रूप दिखाने लगते हैं। इन 
उपन्यासों में व्यक्ति का जीवन चिरंतन मनुष्य-जीवन का प्रतीक 
अथवा संकेतमात्र बन जाता है। इनमें समय के परिषतनशील 
पटल पर व्यक्तियों के चित्र संपूण आकृति में अंकित हो जाते हैं 
ओर हम जिस ओर से चाहें उन्हें देख सकते हैं। उपयेक्त सामा- 
जिक उपन्यासों में भिन्न भिन्न व्यक्ति एक दूसरे के संपक में आकर 
अपने को व्यक्त करते हैं। उससे उनके व्यवहार की ही विशिष्टता 
अधिक अंकित होती है और जीवन के सब पहलू देखे जा सकते 
हैं। अधिकतर सामाजिक उपन्यासों के पात्र आदि से अंत तक 
'एक सा ही स्त्रभाव लिये रहते हैं ओर उस खभाव के अनेक रंग- 
रूप परिस्थितियों के पटल को रंजित कर देते हैं। परंतु इन 
उपन्यासों में व्यक्ति का शरीर, उसकी मन, बुद्धि और आत्मा 
एक साथ झलक उठती है। मानों जीवन के अपार महासागर 
से निकलकर ये उपन्यास सरिता-रूप में उसी का जल--सब 
रसों से युक्त-लेकर बह चले । इन उपन्यासों में घटनाएँ और 
परिस्थितियाँ आप से आप या विधिवशात्‌ पात्रों के जीवन में आा 
गई जान पड़ती हैं जिससे इन रचनाओं को कला-संबंधी 
अद्वितीय पूणता प्राप्त हो जाती है। विद्वानों का कथन है कि 
उपन्यास-कला का पूण परिपाक यहीं आकर होता है। ऐसे 
उपन्यासों में पात्रों और घटनाओं की संख्या थोड़ी और घदना- 
स्थल संकीर्ण होता है। इसी "संकीरेता में इन उपन्यासों का 
तीत्र प्रवाह निहित है। इस विषय में ये उपन्यास नाटकीय समता 
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के हैं, जो छोटे से रंगस्थल पर खेले जाकर प्रभूत प्रभाव उत्पन्न 
करते हैं। सुखमय ओर दुःखमय नाटकों का सम्मिलित रूप 
इनमें देखा जाता हैं--संभवतः जीवन का यही सच्च्चा रूप है । ये 
उपन्यास भावना की तीज्रता से कविता के भी उपकूलों का स्पशे 
करने लगते हैं ओर कहीं कहीं उत्कृष्ट कवित्व की छुटा छा देते हैं । 

(४) उपन्यासों की चौथी कोटि वह हो सकती है जिसमें 
देश और काल दोनों ही समान रूप से ध्यानस्थ रखे जाय या 
दोनों ही समान रूप से विस्मृत कर दिये जाय । देश, काल दोनों 
का प्रयोग होने पर सब कुछ जैसे जंगम सा प्रतीत होता हे 
ओर दोनों का बहिष्कार कर 'एकदा' 'एकरिमन्‌ स्थाने! आदि 
से आरंभ होनेवाले उपन्यासों में भी अनोखी स्थिरता का 
प्रभाव होता है। देश-काल-निरपेक्ष उपन्यासों की रचना-भूमि 
भारतवष और उसके मौलिमुकुट महाकवि बाण की कादंबरी है । 
कादंबरी की कथा में यद्यपि घटनाएँ सरोबर, तट, राजगृह आदि 
स्‍स्थान-विशेष तथा संध्या, चाँदनी रात, युवावस्था आदि समय- 
विशेष में घटित होती हैं, परंतु कवि की अपार कवित्वमयी वर्णन- 
शक्ति से सजीब होकर उन्होंने अपना समय तथा स्थान की संज्ञा 
छोड़ दी है और उपन्यास के अन्य प्राणियों की भाँति स्वयं 
प्राणी हो गई हैं। इस उपन्यास में परम अद्भुत बणनों के द्वारा 
वस्तुओं की एक एक क्रिया, भाव की एक एक मुद्रा, इतनी अधिक 
आकषेण-संयुक्त हुई है कि श्रेष्ठ उपन्यासों की बड़ी बड़ी घटनाएँ 
भी उतनी अधिक शक्तिमती न होंगी । इसमें जहाँ कोरे उपदेश 
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हैं, वहाँ भी पूरी रसमयता है। जहाँ वियोग की उष्ण वासना है 
वहीं संयोग की शीतल्न छाया भी है। इस रमणीय रचना में सुख- 
दुःख के घात-प्रतिघात पाश्चात्य उपन्यासों के से संघर्ष के रूप में 
नहीं दिखाये गये हैं, बदलीवाले दिन के छाया-प्रकाश की भाँति 
उनकी युगपत्‌ गति है। उसमें सामाजिक तथा मनोवैज्ञानिक 
चित्रण उत्तम शैली का है। संपूर्ण उपन्यास अपनी कोटि का एक 
ही है और इसकी परंपरा अत्यंत विरल तथा वतमान काल में 
लुप्तप्राय हो चुकी है। इस काल के उपन्यासकार में न उतने बृहत्‌ 
ऊहापोह की क्षमता है, न पाठकों में उतना पढ़ने का घैये है कि 
दूसरी कादंबरी की रचना की जा सके। तथापि इस उपन्यास की 
वर्शन और चित्रण संबंधी अनेक अभिनव विशेषताएँ वतंमान 
कल्नाकारों के अध्ययन, मनन और अलनुकरण का विषय 
बन गई है। 

पहले तो उपन्यासों का संबंध घटनाओं और व्यापारों 
अथौत्‌ उन बातों से होता है जो सहन या संपादित की जाती हैं, 
इन्हीं को हम उपन्यास की “वस्तु” कहते 
हैं| दूसरे ये घटनाएँ और व्यापार मनुष्यों 
के आश्रित होते हैं; अथोत्‌ उन बातों को सहने या करनेवाले मनुष्य 
होते हैं जो व्यापार की शूंखला को स्थिर रखते हैं। इन्हें “पात्र” 
कहते हैं । उन पात्रों का आपस में वार्तालाप तीसरा तत्त्व है 
जिसे “क्थोपकथन” कहते हैं ओर जिसका चरित्र-चित्रण से 
बड़ा घनिष्ठ संबंध है। ये सब व्यापार या घटनाएँ किसी समय 


उपन्यास के तत्त्व 
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या स्थान में होनी चाहिएँ, जहाँ और जिसमें पात्रों को अपना 
काये करना तथा सुख-दुःख भोगना पड़ता है। इसे “देश-काल” 
कहते हैं । यह चौथा तत्त्व है। पाँचवाँ तत्व “शैली” और छुठा 
“उहेश्य” है। प्रत्येक उपन्यास में लेखक को जीवन-संबंधी 
अपने विचारों को परोक्ष या प्रत्यक्ष रूप में प्रकट करना पड़ता 
है। इसके निमित्त उसे अपने विचारों के अनुसार घटनाओं 
का क्रम-स्थापन, पात्रों के राग भाव आदि का प्रदर्शन तथा 
वस्तु-निर्देश इस प्रकार से करना पड़ता है जिसमें वह अपने 
सांसारिक भाव और जीवन के लक्ष्य प्रकट कर सके। अतएव 
उपन्यास के छः: तत्त्व होते हैं। इनमें से शैली के छोड़कर हम 
शेष पाँच तत्त्वों पर क्रमशः विचार करेंगे । 

वस्तु का विचार आरंभ करते ही हमें यह जानने की 
आवश्यकता हाती है कि किस उपन्यास की सामग्री कहाँ से 
ली गई है; अर्थात्‌ जीवन की व्याख्या 
करने में उसके किन किन उपादानों का 
उपयोग हुआ है। सांसारिक जीवन अनेक अवस्थाओं में 
विभक्त है। राजा महाराज से लेकर साधारण से साधारण 
व्यक्ति तक अपना जीवन निवाह करते हैं। यद्यपि उनमें 
अवस्था के अनुसार अनेक बातों में भेद रहता है, पर संसार 
में मनुष्य मात्र एक ही प्रकार के रागों, भावनाओं ओर विचारों 
आदि से प्रेरित होता है। उन्‍हें एक ही प्रकार का कहने में 
हसारा तात्पये यही है कि मनुष्य मात्र में सुख-दुःख', स्नेह, घृणा, 


द वस्तु 
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दया, ऋरता, ईर्ष्या, हेष आदि के भाव और जीवन के साधारण 
प्रश्न जैसे दरिद्रता, संपन्‍नता, स्वास्थ्य, रोग, मित्रता, शत्रुता 
आदि की अवस्थाएँ समय समय पर उपस्थित होती रहती हैं 
ओर अपना अपना प्रभाव दिखाकर जीवन के सुखमय अथवा 
दुःखमय बनाती अथवा उसमें उलठ-फेर करती हैं। अत- 
एवं हमें पहले यह विचार करना पड़ता हे कि किसी उपन्यास 
में जीवन की किस अवस्था का चित्र खींचा गया है और उसमें 
किन किन उपादानों का उपयोग किया गया है। साधारणतः 
देखने की बात यह होती है कि कहीं उसमें जीवन की साधारण 
'ओर तुच्छ बातों की ओर तो विशेष ध्यान नहीं दिया गया है, 
ओर ऐसी बातों की उपेक्षा तो नहीं की गई है जो मानव-जीवन 
में सबेथा ओर सवेदा व्याप्त रहती हैं ओर जिन्हें हम जीवन 
का मूल भाव कह सकते हैं। काव्य के हम जीवन की व्याख्या 
कह चुके हैं, अतएव किसी अच्छे उपन्यास की महत्ता इसी में 
हेती है कि वह उन बातों पर अधिक जोर दे जो जीवन के 
उत्साहपूर्ण, उद्योगी, दृढ़ और शिक्षामय बनाती हैं। एक कृषक 
के जीवन की साधारण से साधारण घटनाओं केा लेकर एक 
वीर-शिरोमणि की रोमांचकारी कृतियों तक में ये गुण विद्यमान 
रह सकते हैं। अथवा यह कहा जा सकता है कि जीवन का 
दुःखमय अंत या उसकी सफलता की पराकाष्टा ही अधिक 
प्रभावोत्पादक होती है। पर किसी अच्छे उपन्यास की महत्ता 
इस बात में होती है कि वह उन बातों के अपना मुख्य आधार 
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बनावे जो मनुष्य सात्र के जीवन-संग्राम और उसकी सं पत्ति- 
विपत्ति की घटनाओं से संबंध रखने के कारण हमारे समे का 
स्पश करनेवाली हैं। । 

उपन्यासों का एक उद्देश्य खाली समय में चित्त बहलाना 
ओर दिन भर के परिश्रम तथा थकावट के उपरांत चित्त 
को शांति देना भी है। जो उपन्यास यह उद्देश्य सिद्ध करते हैं 
ओर उच्च कोटि के आनंद का उद्रेक करते हुए हृदय को शक्ति 
ओर उत्साह से संपन्न करते हैं वे अवश्य अच्छे उपन्यासों में 
गिने जाने के योग्य होते है। पर इनमें भी कथा कहने का ढंग, 
चरित्र-चित्रण में कोशल अथवा मनोविनाद या परिहास आदि' 
के गुणों के रहने के कारण कथा-वस्तु के साधारण होने पर भी 
उपन्यास उत्तम श्रेणी का हो सकता है । 

हम यह बात पहले लिख चुके हैं. कि उत्तम काव्य के लिए 
यह आवश्यक है कि कवि या लेखक अपने भाषों या मनोवेगों 
का व्यंजन करने तथा उनके कारण हममें जो सुख-दुःख, आशा 
निराशा, भ्रम आशंका, आश्चये चमत्कार, श्रद्धा भक्ति आदि के 
भाव उत्पन्न होते है, उनके व्यक्त करने में निष्कपटता का 
व्यवहार करे। इसीं को हसने “कवि-कल्पना में सत्यता” का 
नाम दिया हे। पर यह कह बैठना कि उपन्यास का तो आधार 
कल्पित कथा ही है, उसमें सत्यता कदाचित्‌ ही कहीं मिल सके, 
अपने को अ्रम-जञाल में डालनी है। उपन्यासकार जीवन की 
चाहे जिस घटना या स्थिति को लेकर अपना काल्पनिक राज्य 
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स्थापित करे, पर उसके लिए यह आवश्यक है कि वह घटना 
या स्थिति के रहस्यों और विशेषताओं से पूर्णतया परिचित हो । 
यदि उसमें इस ज्ञान का अभाव हो तो उसे उचित है कि उसके 
चित्रण करने का साहस न करे। मान लीजिए कि कोई 
लपन्यासकार किसी काल की ऐतिहासिक स्थिति का चित्र अपने 
उपन्यास द्वारा उपस्थित करना चाहता है। अब उसके लिए 
यह आवश्यक हे कि वह उस काल की सामाजिक, राजनीतिक 
आदि स्थितियों का पूरा पूरा परिचय प्राप्त करे। उसे यह 
जानना आवश्यक हे कि उस काल में राजाओं, रानियों, 
राजकुमारों, राजकुमारियों, राज्य के बड़े बड़े अधिकारियों, 
सेनाओं तथा साधारण प्रजा के रहन-सहन का ढँग क्‍या था, 
राजकाये किस प्रकार चलता था, शासन कैसे होता था, महलों 
में क्या व्यवस्था थी तथा उस समय की राजनीतिक स्थिति कैसी 
थी। इन बातों को जाने बिता मोये-काल, गुप्त-काल, या 
मुग़ल-काल की घटनाओं पर उपन्यास लिखने का साहस 
करना अपनी मूखता प्रकट करते हुए एक ऐसा चित्र उपस्थित 
करना है जो वास्तविकता से कोसों दूर होगा और जिसके 
कारण मभिथ्या ज्ञान का प्रचार बढ़ेगा। कुछ आचार्या' का 
कहना है कि जिस विषय का खयं अनुभव न कर लिया गया 
हो उस विषय पर कुछ कहना या लिखना उचित नहीं । यदि 
आप समुद्र में आँधी आने परे जहाज के टूटने का वर्णन 
करना चाहते हों, तो यह आवश्यक है कि किसी ऐसी घटना का 
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आपने स्वय' अनुभव किया हो । अथवा यदि आप मदकचियों 
और शराबियों के विषय में कुछ लिखना चाहते हों तो पहले 
उनके व्यवहारों, विचारों ओर रहन-सहन का अनुभव प्राप्त कर 
लें, तब कुछ लिखे'। इस कथन में बहुत कुछ सत्यता है; पर 
यह ध्यान रखना चाहिए कि अनुभव अनेक ग्रकार से भ्राप्त हो 
सकता है। हम किसी बात का स्वयं अनुभव प्राप्त कर सकते 
हैं, या पुस्तकों का पढ़कर अथवा ऐसे लोगों से बातचीत करके 
भी यह अनुभव ग्राप्त कर सकते हैं, जिन्हें स्वयं ऐसा करने का 
अवसर प्राप्त हुआ हो । अनुभव प्राप्त करने की इस प्रकृति के 
साथ ही साथ लेखक की प्रतिभा भी इस कोटि की होनी चाहिए कि 
जितने उपाय उसको उपलब्ध हो सके, उन सबसे अपना अनु- 
भव-भांडार भरकर वह अपनी कल्पना-शक्ति से ऐसा जीता 
जागता चित्र उपस्थित करे जो वास्तविकता के रंग से पूरा पूरा 
रँगा हुआ ज्ञात हो। अतएब यह आवश्यक है कि उपन्यास- 
लेखक मनुष्यों ओर वस्तुओं का जितना अधिक संभव हो, अनु- 
भव प्राप्त करे और अपने उद्दश्य की सिद्धि में उसका डउपयेग 
करे। इस प्रकार जब लेखक की कल्पना-शक्ति अनुभव का 
सहारा लेकर अपने काये में प्रवृत्त होगी, तब उसे अवश्य ही पूरी 
पूरी सफलता प्राप्त होगी | 

वस्तु-विन्यास के विचार से उपन्यासों के दो भेद माने जाते 
हैं। एक तो वे जिनमें भिन्न मिन्‍न घटनाओं का एक प्रकार से 
असंबद्ध वर्णन रहता है। वे घटनाएँ एक दूसरी पर अआश्रित 
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नहीं रहतीं और न दूसरी घटना पहली घटना का आवश्यक या 
अनिवाये परिणाम होती है। इन घटना-समूहों को एक सूत्र में 
बाँधनेवाला उस उपन्यास का नायक होता है और उसी के विशिष्ट 
चरित्रों का लेकर उपन्यास के भिन्न भिन्न अवयवों का ढाँचा खड़ा 
किया जाता है । ऐसे उपन्यासों की वस्तु को असंबद्ध या शिथित्र 
कथनात्मक कहा गया है। दूसरे प्रकार के उपन्यास बे होते हैं 
जिनमें घटनाएँ एक दूसरी से इस श्रकार संबद्ध रहती हैं कि वे 
साधारणतः अत्लग नहीं की जा सकतीं और सब अंतिम परि- 
शाम या उपसंहार की ओर अग्रनसर होती हुई उस उपन्यास को. 
एक ऐसा रूप दे देती है जिसमें उसके भिन्‍न भिन्‍न अंग या अव- 
यव एक दूसरे से मिले हुए रहते हैं ओर उनके अलग अलग 
करने से सबकी महत्ता नष्ट हो जाती हे। ऐसे उपन्यास एक 
व्यापक विधान के अनुसार बनाये जाते हैं और उनकी साथकता 
घटना-समूहों पर निभर रहती है। ऐसे डपन्यासों की वस्तु को 
संबद्ध घटनात्मक कहते हैं। इस बात का निणंय करना कठिन 
है कि इन दोनों प्रकार के उपन्यासों में से कोन अच्छा है। हम 
यह बात पहले कह चुके हैं कि उपन्यासों में सुगमता, स्वाभा- 
विकता और मनोमुग्धकारिता के गुणों का रहना आवश्यक. 
हैं| घटनाएँ संबद्ध हों या असंबद्ध हों, परंतु यदि किसी उपन्यास 
में इन तीनों गुणों का समावेश कुशलतापूवेक किया गया हो, 
तो उस उपन्यास को साथेक " मानकर उसकी उत्तमता को 
स्वीकार करना चाहिए। कदाचित्‌ यह कहना अनुचित न होगा 


श्जय्‌ काव्यनकत्ा 


कि संबद्धता और असंबद्धता दोनों में से अति की मात्रा को यत्न- 
पूवेक बचाना चाहिए। संबद्धता भी इतनी न हो कि उपन्यास 
में कष्ट कल्पना का दोष आ जाय और स्वाभाविकता नाम 
मात्र को रह जाय। असंबद्धता भी इतनी न होनी चाहिए कि 
किसी उपन्यास के भिन्न भिन्न परिच्छेद अलग अलग कथाएँ 
जान पड़े । किसी किसी उपन्यास में दो कथाओं का भी समा- 
वेश कर दिया जाता है। यदि ऐसा हो तो इस बात का ध्यान 
रखना चाहिए कि दोनों कथाएँ आपस में ऐसी मिल जाये कि वे 
अलग अलग न जान पड़े। उनका दूध और चीनी का सा 
सम्मिश्रण होना आवश्यक और वांछनीय है । ह 

उपन्यासों की कथा कहने के तीन ढंग हैं। पहले में तो 
उपन्यासकार इतिहासकार का स्थान ग्रहण करके और वर्णनीय 
कथा से अपने को अलग रखकर अपने वस्तु-विधान का क्रमशः 
उद्घाटन करता हुआ पाठकों को अपने साथ लिये हुए अंतिम 
परिणाम तक पहुँचाकर अपना अभिप्रेत प्रभाव उत्पन्न करता है । 
दूसरे ढंग में उपन्यासकार नायक का आत्मचरित उसके मुँह से 
अथवा कभी कभी किसी उपपात्र या गौण पात्र के मुँह से कह- 
ल्ञाता है। तीसरा ढंग वह है. जिसमें प्राय: चिट्टियों आदि के द्वारा 
कथा का उद्घाटन किया जाता है। तीसरा ढंग बहुत कम और 
पहला ढंग बहुत अधिक काम में लाया जाता है। पहले ढंग का 
अनुसरण करने में अ्ंथकार को अपना कोशल दिखाने का पूरा 
पूरा अवसर मिलता है। दूसरे और तीसरे ढंग का अनुसरण 
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करने में उसे कई कठिनाइयों का सामना करना पड़ता है। 
इनमें से सबसे बड़ी कठिनाई यह है कि वह अपनी समस्त 
सामग्री का यथोचित उपयोग नहीं कर सकता । 

वस्तुनविन्यास के अनंतर जब हम किसी उपन्यास के पात्रों 
के विषय में विचार करते हैं, तब पहला प्रश्न जो स्वभावत: 
उपस्थित होता है वह यह है कि क्‍या 
ग्रंथकार अपने पात्रों को हमारे सम्मुख 
वास्तविकता के परिधान से वेष्टित करने में सफल हुआ है ९ 
क्या हम उन्हें वैसा ही समझते और मानते हैं? क्या 
'हमारी सहानुभूति उनके साथ वेसी ही है? क्‍या हम 
उनसे वैसा ही स्नेह या घृणा करते हैं, जैसा हम संसार के 
अन्य जाने बूमे लोगों से करते हैं ? यदि ये मनोवेग हमारे 
मन में उदित हो सके, तो समझना चाहिए कि ग्रंथकार 
अपने उद्योग में सफल हुआ । इसके विपरीत यदि हमने उन 
पात्रों को सांसारिक जीवों से भिन्न जानकर उन्तका निवास' एक 
भिन्‍न लोक ही में मान लिया है और उनकी शारीरिक, मानसिक 
तथा आध्यात्मिक शक्तियों को अलोकिक अनुमान कर लिया है 
तो इस बात में कोई संदेह नहीं रहा कि प्रंथकार सानव-जीवन 
की व्याख्या करने में विफल्प्रयास हुआ। ग्ंथकार चाहे अपने 
साधारण अनुभव का उपयोग करे, चाहे अपने असाधारण 
अनुभव की परीक्षा करे, उसके* पात्रों के सजीव स्री-पुरुषों की 
भाँति अपनी भूमिका संपादित करनी चाहिए और अपनी 


पात्र 
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सानवी स्थिति का भाव हमारे सन पर अंकित कर 
देना चाहिए । 

चरित्र-चित्रण में प्राय: दे उपायों का अवलंबन किया जाता 
है। एक का विश्लेषणात्मक या साज्षात्‌ और दूसरे को अभिनया- 
त्मक या परोक्ष कहते हैं। पहले प्रकार में उपन्यास-लेखक 
अपने पात्रों का चरित्र-चित्रण स्वयं अपने शब्दों में करता है । 
वह पात्रों के भावों, विचारों, प्रकृतियों और राग्-द्वेषषों के 
सममभता, उनकी व्याख्या करता, उनके कारण बताता और 
प्राय: उनपर अपना विवेचनापूर्ण मत भी प्रकट करता है। 
दूसरे प्रकार में लेखक आप मानों अलग खड़ा रहता है और' 
स्वयं पात्रों को अपने कथन और व्यापार से तथा उसके संबंध 
में दूसरे पात्रों की टीका-टिप्पणी तथा सम्मति से अपना 
चरित्र-चित्रण करने देता है। उपन्यासों की कथा कहने के 
तीन ढंग हैं-“-(१) ऐतिहासिक या अन्यपुरुषबाचक, (२) आत्म- 
चारित्रिक या उत्तम पुरुषवाचक और (३) पत्रात्मक | इनमें 
से पहले ढंग में चरित्र-चित्रण प्राय: विश्लेषणात्मक या प्रत्यक्ष 
प्रणाली से किया जाता है; ओर दूसरे तथा तीसरे ढंग में 
अभिनयात्मक या परोक्ष प्रणाली से । उपन्यासें में लेखक का 
बरणन तो विश्लेषणात्मक प्रणाली के अनुसार ही होता है और 
पात्रों का परस्पर कथोपकथन अभिनयात्मक प्रणाली के अनुसार; 
इसलिए- झ्राय: दोनों प्रणात्रियां का प्रयाग और सम्मिश्रण 
देख पड़ता है । 
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पात्रों के विषय में बिचार करने के अनंतर यह स्वाभाविक 
है कि हम उनकी बातचीत पर विचार करें। कथोपकथन का 
सुचारु रूप से प्रयोग किसी उपन्यास 
की आकषक शक्ति का बहुत बढ़ा देता 
है। उपन्यास के इस तत्त्व के द्वारा हम उसके पात्रों से विशेष 
परिचित होते और दृश्य काव्य की सजीवता और वास्तविकता 
का बहुत कुछ अनुभव करते हैं। बह कथा के चटकीला बना 
देता ओर लेखक का कोशल स्पष्ट प्रकट कर देता हे । 

यद्यपि कथोपकथन का उद्देश्य प्रायः वस्तु का विकास करना 
भाना जाता है, पर वास्तव में उसका संबंध पात्रों से है। उसके 
द्वारा राग छ्वेष, प्रवृत्ति, सनोवेग आदि का प्रस्फुटन, पात्रों की 
स्थिति का घटनाओं के अनुकूल परिवर्तन और उनका एक 
दूसरे पर प्रभाव बहुत अच्छी तरह दिखाया जा सकता है। 
कुशल लेखक, जो अभिनयात्मक ढंग को अधिक पसंद करता 
हो, इसके द्वारा चरित्र का विश्लेषण तथा उसकी व्याख्या बड़े 
सुंदर ढंग से कर सकता है। और यदि ऐसा करने में खाभाविकता 
बनी रहे तो मानों सोने में सुगंध आ जाती है। यदि विश्लेष- 
णात्मक ढंग का भी प्रयाग किया जाय तो भी वह लेखक की 
उद्देश्य-सद्धि में बड़ी सहायता पहुँचा सकता है । 

हम यह बात कई स्थानों में लिख चुके हैं कि सब प्रकार के 
काव्यों की विशेषता यही होती है कि वे पढ़नेवालों के भिन्न भिन्न 
सनोवेगों को उत्तेजित करके उनमें अलोकिक आनंद का उद्रेक 


कथोपकथन 
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करें। यही मनोवेग या भाव साहित्य-शासत्र में रस के मूल 
कहे जाते हैं । उपन्यास में भी उनके संचार की आवश्यकता 
होती हे। उनके बिना उपन्यास नीरस 
और प्रभाव-शून्य होते हैं। यही कारण 
हैं कि उनकी उपस्थिति अथवा अभाव इतना ग्रत्यक्ष होता है कि 
साधारण से साधारण पाठक भी उनका अनुभव किये बिना 
नहीं रह सकता। अतएव यहाँ संक्षेप में इस बात का विचार 
कर लेना भी आवश्यक जान पड़ता है कि किसी लेखक में 
पाठकों के मन में आनंद, करुणा, सहानुभूति अथवा विनोद 
आदि उत्पन्न करने की शक्ति का होना कहाँ तक आवश्यक 
ओर उपयोगी है । 

अब हम देश-काल-अपेक्तित उपन्यासों के देश और काल 
का विचार करते हैं। उपन्यास के “देश और काल” से हमारा 
तात्पय उसमें वर्णित आचार-विचार, 
रीति-रिवाज, रहन-सहन और परि- 
स्थिति आदि से है । इसे हम दो भागों में विभक्त कर सकते है-- 
एक ते सामाजिक और दूसरा ऐतिहासिक या सांसारिक | ऐसे 
उपन्यास लिखना सहज नहीं है जिनमें जीवन या समाज के 
सभी अंगों और स्वरूपों का समावेश हो, और इसी लिए ऐसे 
उपन्यास देखने में भी कम आते हैं। साधारणुत: अधिकांश 
उपन्यास ऐसे होते हैं. जिनमें जीवन अथवा समाज के दो ही 
एक अंगों का चित्र खींचा गया हो। कोई उपन्यास साधारणः 


उपन्यास और रस 


देश ओर काल 
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गाहस्थ्य जीवन से संबंध रखता है और काई किसी ऐतिहासिक, 
घटना पर अवलंबित होता है। पर फिर भी दोनों में से कोई 
पूर्ण व्यापक नहीं हे सकता | गाहेस्थ्य जीवन के भी अनेक अंग 
हैं। किसी उपन्यास में कलहपिय स्त्रियों का चरित्र चित्रित होता 
है, किसी में नवयुवकों का नैतिक पतन दिखलाया जाता है, किसी में 
धनवानों के विल्ास और नाश का प्रदर्शन होता है, किसी में 
द्रिद्रों के कष्ट-पूर्ण जीवन का निरूपण होता है। बहुधा ऐसा 
होता है कि उपन्यास का आरंभ तो साधारण परिस्थिति में होता 
है, पर आगे चलकर उसके नायक को कठिन, असाधारण और 
विपरीत परिस्थितियों का सामना करना पड़ता है । लेखक चाहे 
जिस प्रणाली का अनुसरण करे और चाहे जिस अवस्था का 
चित्र खींचे, पर यह स्पष्ट है कि उसे चरित्र-चित्रण में देश, 
काल ओर परिस्थिति आदि का पूरा पूरा ध्यान रखना पड़ेगा। 
ऐतिहासिक उपन्यासों में इन बातों का ध्यान रखने की और 
भी अधिक आवश्यकता होती है; क्योंकि उनमें लेखक को 
किसी विशिष्ट युग अथवा काल्न का चित्र अंकित करना पड़ता है । 
कुछ उपन्यास तो स्वयं ऐतिहासिक घटनाओं से संबंध रखते हैं; 
पर कुछ ऐसे भी होते हैं जिनके कथानक का इतिहास से बहुत 
थाड़ा संबंध होता है और जिनमें किसी ऐतिहासिक काल के 
सामाजिक अथवा किसी प्रकार के जीवन का चित्र रहता है। 
ऐसे उपन्यास लिखने के लिए “यह बात बहुत ही आवश्यक है 
कि लेखक उस समय से संबंध रखनेवात्वी काम की सभी बातों 
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का बहुत अच्छी तरह ओर विचारपूवेक अध्ययन करे। ऐति- 
हासिक उपन्यास का महत्त्व तो केवल इसी में हे कि उसमें किसी 
प्राचीन काल के जीवन का पूर्ण और विस्तृत बन किया जाय, 
जिससे पाठकों के सामने उस काल का जीता-ज्ञागता चित्र उप- 
स्थित हो जाय। और यह बात तभी हो सकती है जब लेखक ने 
उस काल की सभी बातों का भत्नी भाँति अध्ययन किया हो; 
ओऔर साथ ही उसमें उनका ठीक ठीक वर्णन करने की पूरी शक्ति 
भी हो। ऐतिहासिक उपन्यास लिखनेवाले का काम ही यह है 
कि पुरातत्व और इतिहास के जानकारों ने जिन रूखी-सूखी बातों 
का संग्रह किया हो, उनको वह सरस ओर सजीव रूप देकर ' 
अपने पाठकों के सामने उपस्थित करे, ओर उसे इधर-उधर 
बिखरी हुईं जो सामग्री भिन्न भिन्न साधनों से मिले, उसकी सहा- 
यता से वह अपने कोशल के द्वारा एक सवोगपूण चित्र श्रस्तुत 
करे। जिस ऐतिहासिक काल को घटनाओं के आधार पर 
कोई उपन्यास लिखा जाय, उस काल के विचारों, भावों, व्यवहारों 
ओर परिपाटियों आदि का उसमें ठीक ठीक और पूरा पूरा वन 
होना चाहिए । 

अब हम उपन्यास के अंतिम और छठे तत्त्व उद्देश्य 
'का कुछ विचार करते हैं। इस उद्देश्य से हमारा तात्पये 
जीवन की व्याख्या अथवा आलोचना से 
है। नाटक की भाँति उपन्यास का 
भी जीवन के साथ सबसे अधिक ओर घनिष्ठ संबंध है। 


उद्देश्य 
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उपन्यासों में मुख्यतः यही दिखलाया जाता है कि पुरुषों ओर ख्त्रियों 
के विचार, भाव और पारस्परिक संबंध आदि कैसे हैं; वे किन 
'किन कारणों अथवा प्रवृत्तियाँ से प्रेरित होकर कैसे कैसे काये 
करते हैं; अपने प्रयह्नों में वे किस प्रकार सफल अथवा विफल होते 
हैं और इन सबके उल-स्वरूप उनमें कैसे कैसे मनोविकार आदि 
उत्पन्न होते हैं। उपन्यास-लेखक का जीवन के किसी एक 
अथवा अनेक अंगों के साथ बहुत ही घनिष्ठ संबंध होता है; 
इसलिए किसी न किसी रूप में यह प्रक़/ करना उसका कतंव्य 
हो जाता है कि जीवन के साधारण और असाधारण सभी 
“व्यापारों का उस पर क्‍या और कैसा प्रभाव पड़ा है। कुड विशेष 
सिद्धांतों अथवा विचारों के प्रतिपादन के उह्दश्य से तो बहुत ही 
कम उपन्यास लिखे जाते हैं, पर सभी उपन्यासों में कुछ न कुछ 
विशेष विचार अथवा सिद्धांत आपसे आप आ जाते हैं । यदि 
किसी छोटी से छोटी कहानी को भी ध्यानपूषेक देखा जाय, तो 
उसमें भी नैतिक महत्त्व का कोई न कोई सिद्धांत मित्र ही जायगा। 
तो फिर उपन्यासों में जीवन-संबंधी ऐसे नेतिक सिद्धांतों या 
विचारों का पाया जाना तो बहुत ही साधारण बात है । 
उपन्यासों में जीवन का आलोचन अथवा नैतिक सिद्धांतों 
का प्रतिपादन दो प्रकार से होता है। कुछ उपन्यास-लेखक तो, 
नाटककार की भाँति, सब घटनाओं और 
बातों को उनके वास्तविक रूप में ही अपने 
पाठकों के सामने उपस्थित कर देते हैं। संसार के मनुष्यों और 


जीवन की व्याख्या 


१८० काव्य-कला 


चरिज्ञों को वे जिस रूप में देखते अथवा पाते हैं, उसी रूप में 
ष उनको चित्रित करके छोड़ देते हैं और वस्तु-विन्यास के ढंग 
से ही थे अपने मैतिक सिद्धांतों का प्रतिपादन कर देते हैं. 
अर्थात वे अपनी कल्पना की सहायता से संसार का एक सूक्रम 
अथवा संक्षिप्त रूप ऐसे ढंग से अंकित करते हैं, जिससे कुछ 
नेतिक सिद्धांत स्थिर किये जा सकते हैं। केवल पात्रों के चरित्र- 
चित्रण और कथानक के विकास से ही वे जीवन अथवा नीति- 
संबंधी अपने विचार और सिद्धांत प्रकट कर देते हैं, ओर तब 
पाठक अथवा आलोचक का यह काम रह जाता है कि वह 
उपन्यास में इधर-उधर बिखरी हुई बातों के आधार पर कुछ. 
नैतिक निष्कर्ष निकाल ले । 

किसी उपन्यास के जीवन-संबंधी तत्त्वों की परीक्षा करते 
हुए सबसे पहले इस बात का ध्यान रखना चाहिए कि 
उसमें सत्यता की मात्रा कहाँ तक है। पर 
वह सत्यता वैज्ञानिक सत्यता से बिलकुल 
भिन्न और “कवि-कल्पना” में मिलनेवाली “सत्यता के 
समान ही होगी । हम यह नहीं कह सकते कि उपन्यासों में 
केबल भूठी ओर कल्पित बातें भरी होती हैं ओर उनमें सत्यता का 
कोई अंश होता ही नहीं। यह सच है कि कोई उपन्यास आदि 
से अंत तक वास्तविक अथवा सच्ची घटनाओं के आधार 
पर नहीं होता, उसकी अधिकांश बातें लेखक को कल्पना से 
उद्‌भूत होती रहती हैं, परंतु इतना होने पर भी उसमें गूढ़ ओर. 


उपन्यास में सत्यता 


श्पर काव्यन्कत्ा 


अथवा शकुंतला में जो सत्य प्रतिपादित है उसमें क्‍या कभी 
केाई अंतर पड़ सकता है या वह कभी पुराना और निकम्मा 
हो सकता है। 

किसी ने कहा है--“डउपन्यास में नामों और तिथियों के 
अतिरिक्त और सब बातें सच्ची होती हैं; और इतिहास 
में नामों और तिथियां के अतिरिक्त और काई बात सच्ची 
नहीं होती ।” इस जद्धरण से हमारा तात्पयें यह नहीं है 
कि इतिहासों में कुछ भी वध्य नहीं होता। हमारा अभि- 
प्राय तो केवल यही है कि लोग भल्नी भाँति समझ लें कि 
उपन्यासाों और नाटकेां आदि का महत्त्व किस प्रकार से 
सत्य का आश्वित हे। उपन्यास-लेखक कुछ सच्ची अथवा 
संभावित घटनाओं के तेड़-मरोड़कर किसी नये ओर विलक्ष॒ण 
ढंग से हमारे सामने उपस्थित कर सकता है। पर फिर भी 
हम यह नहीं कह सकते कि जीवन की वास्तविक घटनाओं 
ओर शक्तियां अथवा आदश संभावनाओं से वह दूर जा पड़ा 
हे। हाँ, यदि वह इन बातों से दूर जा पड़ा हो, यदि उसकी 
कृति में हमें आदि से अंत तक बिलकुज्न असंभव और 
अनुपयुक्त बातें ही मिलें, जैसी कि हिंदी के ऐयारी के और 
तिलस्मी उपन्यासों में मिलती हैं, तो हम कह सकते हैं कि 
लेखक ने उपन्यास के वास्तविक उद्देश्य अथवा लक्ष्य पर 
कुछ भी ध्यान नहीं रखा; ओर इस दृष्टि से उसकी कृति 
प्रशंसनीय नहीं है । 


गद्य-काव्य श्पर३े 


उपन्यास में जो सत्यता होती है वह वास्तव में उसकी 
वास्तविकता अथवा संभावना से संबद्ध होती हे। जो बात 
संभव हो, अथवा जो नित्य किसी न 
किसी रूप में वास्तव में होती हो, उसी 
को उपन्यास में स्थान मिलना चाहिए। साथ ही कोई ऐसी 
बाधा भी नहीं होनी चाहिए जिससे लेखक अपनी कल्पना-शक्ति 
से पूरा पूरा काम न ले सके । लेखक के संसार और जीवन 
की वास्तविकताओं का भली भाँति निरीक्षण करना चाहिए ओर 
यथासाध्य उनका ज्यों का स्‍यों चित्र अंकित करना चाहिए। 
' कवि, लेखक या चित्रकार आदि को सत्यता, वास्तविकता और 
कल्पना का मेल मिल्ाना पड़ता हे। उसका अंकित चित्र 
वास्तविक भी हेता है और कल्पित भी। वह वास्तविक ता 
इसलिए होता है कि सचमुच होनेवाली घटनाओं से बहुत कुछ 
मित्रता-जुलता है; और कल्पित इसलिए होता है कि वास्तव 
में उसका काई अस्तित्व नहीं होता। दात्पयं यह कि वास्तविकता 
ओर कल्पना दोनों की समान रूप से आवश्यकता होती हे। 
न तो कोरी कल्पना से ही काम चल सकता है और न निरीः 
वास्तविकता से ही। वास्तविकता में कल्पना का ओर कल्पना 
में वास्तविकता का सम्मिश्रण ही आनंददायक और शिक्षाग्रद 
हो सकता है। 

उपन्यास में नीति का स्थान सत्यता और वास्तविकता के 
अनंतर आता है। उसमें लेखक का भुख्य काम होता है कोई 


उपन्यास में वास्तविकता 


श्पछ काव्य-कला 


अच्छी कहानी अच्छे ढंग से कहना; ओर कहानी अच्छी तभी 
कही जायगी, जब पढ़नेवाले को उससे कोाई अच्छी शिक्षा 
मिलेगी। यदि यह बात न होगी, तो 
अच्छे उपन्यासों ओर साधारण ऐयारी के 
तथा तितल्स्मी उपन्यासों में कोई अंतर ही न रह जायगा | 
उपन्यासों में वास्तविक घटनाओं का चित्र ऐसे ढंग से अंकित 
होना चाहिए कि उससे आपसे आप कुछ नेतिक शिक्षा मिले । 
आजकल जो उपन्यास अच्छे ओर उच्च कोटि के समझे जाते 
है उन सबसे बहुत सी अच्छी अच्डी शिक्षाएँ मिलती हैं। 
परंतु ये शिक्षाएँ स्वय/ उस कहानी में ही ऐसे अच्छे ढंग से मिली 
हुई होनी चाहिएँ कि समय समय पर वे आप ही व्यक्त होती 
रहें। उपन्यास का स्वयं वस्तु-विन्यास और चरित्र-चित्रण 
आदि हो ऐसा होना चाहिए जो जीवन के शिक्षाप्रद्‌ 
अंगों से संबंध रखता हो और जिसके कारण पढ़नेवाले के 
मन पर कोई उत्तम, स्थायी ओर अभीष्ट प्रभाव पड़ता हो । जिस 
उपन्यास के पढ़ने से पाठकों के मन पर जितना ही अच्छा 
प्रभाव पड़ेगा वह उपन्यास, नेतिक दृष्टि से, उतना ही अच्छा 
समभा जायगा । 


उपन्यास म॑ नीति 


२--आख्यायिका 


साहित्यिक आख्यायिका का विकास अपने नवीन रूप में 
पाग्चात्य देशों से आरंभ हुआ। यद्यपि साहित्य के इस नये 


गद्य-काव्य श्षण्‌ 


अंग का आविभाव हुए अभी एक शताब्दी भी नहीं हुई, परंतु 
कतिपय कारणों से, जिनमें आख्यायिका का आकार एक प्रधान 
कारण है, उसकी कला यथेष्ट रूप से 
परिपुष्ट हो चुकी है और साहित्य 
के अन्य अंगों के समकक्ष वह खतंत्र विधि से रखी जा चुकी हे । 
आख्यायिका का आकार आधुनिक युग की आवश्यकता के 
अनुसार ऐसा है जो पाठकों के लिए सुविधाजनक सिद्ध हुआ 
है। इसी कारण सामथिक पत्रों और पत्रिकाओं में उसे स्थायी 
स्थान प्रदान किया गया है, जिससे उसको ओर जनता का 
ध्यान अधिक मात्रा में आकृष्ट हो सका है। प्रतिभाशात्री 
लेखकों ने आख्यायिका को ओर लेकरुचि की अधिक प्रवृत्ति 
देखकर अपने सिद्धांतों को उसकी प्रणाली से व्यक्त करना आरंभ 
किया जिसके कारण आख्यायिका और भी समृद्ध हुईं। एक 
ओर कल्ना की दृष्टि से उसका विकास हेतता गया ओर दूसरी 
ओर उसमें उन्नत विचारों की मात्रा भी बढ़ती गईं। यद्यपि 
यह स्वीकार करना पड़ेगा कि सामयिक पत्रों में स्थान मिल जाने 
के कारण आख्यायिका की रचना अथेज्ञाभ की भी दृष्टि से की 
गई और जनता की रुचि का विचार रखने के कारण उसके 
कलात्मक विकास में कुछ बाधा भी पड़ी, तथापि जब हम इस 
बात पर ध्यान देते हैं कि साहित्य को प्रदर्शिनी में कितने 
थोड़े समय में वह कितना महत्त्वपूण स्थान प्राप्त कर 
चुकी है, तब हमें उक्त बाधाएँ नगण्य सी प्रतीत होती 


साहित्यिक आख्यायिका 


शव काव्य कला 


हैं और हम आख्यायिका की प्रगति पर पूर्ण परितोष प्राप्त 
करते हैं । 
आरंभ में जब आख्यायिका का व्यक्तित्व विकसित न था, 
उसकी गणना छोटे उपन्यास की कोटि मे की जा सकती थी | 
उस समय उपन्यास और छोटी कहानी 
में केवल आकार का ही भेद था। आकार 
की भी काई निश्चित मर्यादा न हेने के कारण आख्यायिका 
यदि कुछ बड़ी हा जाती तो उपन्यास कहलाने लगती और 
उपन्यास कुछ छोटा हा जाता तो उसे आख्यायिका कहने लगते । 
इस प्रकार उपन्यास और आख्यायिका परस्पर घनिष्ठ रूप सें 
संबद्ध थे। स्काट और डिकेंस आदि को कुछ औपन्यासिक 
रचनाएँ आकार में दीध न होने के कारण उस समय आख्या- 
यिका की ही कोटि में रखी गई थीं । परंतु कुछ काल के अनंतर 
जब अआकार ही आख्यायिका की एकमात्र कसौटी न रह गया 
तथा जब अन्य उपसग भी उसके निरूपण में सहायक हुए, 
तब आख्यायिका की एक भिन्‍न कला-काटि बनी, जो क्रमशः 
इृढ़ता घारण करती गई और अब पूण रूप से श्रशस्त हो चुकी 
है। आकार का भेद, जो कि आरंभिक अवस्था में उपन्यास 
ओऔर कहानी का एकमात्र विभेदक था, वर्तमान समय में गौश 
स्थान का ही अधिकारी रह गया है । यद्यपि साधारण रूप से 
यह स्वीकार किया जाता हैँ. कि आख्यायिका का आकार ३००० 
से लेकर लगभग १९००० शब्दों तक का होना चाहिए, तथाफि 


खाकार 


गद्य-काव्य श्क्न्ज 


इससे कम तथा अधिक शब्द भी आख्यायिकाओं में पाये जाते 
हैं और वे आख्यायिकाएँ श्रेष्ठ भी मानी जाती हैं। इसका 
कारण यह है कि उनमें आख्यायिका-कला के अन्य उपकरण 
सुचारु रूप से प्रस्फुटित हुए हैं और आकार का भ्रश्न अनाव- 
श्यक हो गया है । 

विकास की प्रौढ़ावस्था में यद्यपि आख्यायिका के आकार 
का प्रश्न गौण अथवा अनावश्यक है। जाता है, तो भी प्राथमिक 
अवस्था में आकार के आधार पर ही उसकी कला उन्नति करने 
में समथे हुईं है। उपन्यास और आख्यायिका दोनों ही काल्प- 
निक सृष्टि हैं। दोनों को यथा्थे की अनुरूपता प्राप्त करना 
परम आवश्यक होता है। देनें में घटना और पात्र की ऐसी 
योजना अनिवाये रूप से होनी चाहिए जिससे बह काल्पनिक 
रचना पूर्ण रूप से सजीव हो उठे। साहित्यिक कृति में 
सजीवता और वास्तविकता का अभाव उसके अस्तित्व पर 
ही कुठाराधात करता है। अतः यथाथेता का आभास उसमें 
सदैव मिलना चाहिए। अब विचारने की बात यह है कि 
उपन्यास का आकार दीघ होने के कारण उसमें यथाथे और 
सजीव पात्रों का निमौण उतना कठिन काये नहीं है जितना वह 
आख्याथिका में है। उपन्यास के एक लाख या उससे भी 
अधिक संख्या के शब्दों में वणन तथा चित्रण की जितनी 
सुविधा रहती है उतनी आख्यायिका के तीन चार हज़ार शब्दों 
में नहीं रह सकती । अतः: आख्यायिका-लेखक का अपने इस 


'श्द्प काव्य-कलत्ञां 


स्वल्प संबल का ध्यान रखना अतिशय आवश्यक हेता हे। 
'बह अपनी कहानी में पात्रों या चरित्रों की संख्या उपन्यास की 
अपेक्षा अवश्य ही कमर रखेगा | वह घटना या परिस्थिति के चक्र 
को अधिक सरल बनाने की चेट्ठा करेगा। उपन्यास की सी 
जटिलता और सघनता न लाना चाहेगा। थोड़ा सा भी ध्यान 
देने पर यह प्रकट हो जायगा कि आमख्यायिका-लेखक के इस 
विधान में केवल साधारण बुद्धि ही अपेक्षित है। इसमें कल्ा- 
संबंधिनी कोई विशेष व्युत्पत्ति नहीं । जिस प्रकार एक व्यक्ति 
अपने छोटे से घर में बहुसंख्यक अतिथियों को आमंत्रित नहीं 
कर सकता और न उनके स्वागत-सत्कार या भोजन-पान की ही 
उचित व्यवस्था कर सकता है, उसी प्रकार एक आख्यायिका- 
लेखक भी अपने परिचित ज्षेत्र में अनेकानेक चरित्रों और 
कथानकों की अवतारणा नहीं कर सकता । साधन के उपयुक्त 
ही साध्य हो सकता है । 

इस साधन-साध्य के प्रश्न से कुछ हो आगे बढ़ने पर हमें 
आख्यायिका के विकास की वह सीढ़ी मिलती है, जे। उसे 
उपन्यास के क्षेत्र से उठाकर एक दूसरे 
धरातल पर ला रखती है। इसे हम 
कहानी कला के विकास की पहली सीढ़ी कह सकते हैं। अपने 
साधन और उदश्य की ओर लक्ष्य कर आख्यायिका कल्ना के 
आधविर्भावकें ने यह नियम बंनाया कि प्रत्येक आख्यायिका का 
एक निम्नित लक्ष्य उसे लिखने के पूर्व ही निरूपित कर लिया 


आख्यायिका का लक्ष्य 


गद्य-काव्य श्प९्‌ 


जाय और उस निश्चित लक्ष्य की पूर्ति के लिए ही घटना, बर्णन,. 
पात्र आदि की सृष्टि की जाय । उक्त घटना और पात्र आदि 
उस निश्चित लक्ष्य की पूर्ति करने के मिमित्त हों, उनकी कोई 
खतंत्र सत्ता न है। आरंभ से ही जे। वाक्य लिखे जायें और 
जे क्रम चलाया जाय वे उक्त लक्ष्य से ही संबंधित हों, कहीं भी 
उससे भिन्न न पड़ें। उपन्यास में इस प्रकार का निर्दिष्ट नियम 
नहीं हेता । परंतु आख्यायिका में तो आदि से अंत तक उसका 
पालन किया जाना अत्यंत आवश्यक है। अतएव उपन्यासों में 
घटनाओं का अनिर्दिष्ठ क्र और कथा का खच्छंद विकास 
किया जा सकता है, किंतु छोटी कहानी या आख्यायिका में उसकी 
सुविधा नहीं सिल्ल सकती । आख्यायिका के ते एक ही निर्दिष्ट 
दिशा में आगे बढ़ना पड़ता है। इधर उधर चक्कर लगाना या 
भटकना, अंत:कथाओं की सृष्टि करना उसके लिए निषिद्ध है। 
यद्यपि यह नहीं कहा जा सकता कि आज तक की लिखी गई. 
समस्त श्रेष्ठ आख्यायिकाओं में एक मूल कथा के अतिरिक्त. 
दूसरी अंतःकथा का स्थान ही नहीं दिया गया, तथापि आख्या- 
यिका-कला के लिए उक्त नियम खीकार किया गया है और 
अधिकांश कहानियें में उसका पालन भी किया गया है । 

इस प्रकार की आख्यायिका एक ही निश्चित लक्ष्य की ओर 
उन्मुख होने के कारण उपन्यासों से भिन्न अपनी एक नई शैली 
भी बनाने में समर्थ हुई है। उपन्यासों से ही नहीं, पुरानी 
कहानियों से भी आधुनिक आखंयायिका की शैली में भिन्‍नता. 
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स्पष्ट प्रकट होती है। उपन्यासों तथा पुराने ढंग की कहानियों 
में अत्यंत करुण दृश्यों और वबरणनों के साथ प्रहसन भी 
सम्मिल्तित रूप में प्राप्त होता है। यही 
नहीं, उनमें कहीं धामिक और दाशंनिक 
सिद्धांतों का जमघट और कहीं आलंकारिक चमत्कार आदि भी 
सन्निहित रहते हैं। किंतु आधुनिक विकासप्राप्त आख्यायिका 
में इस प्रकार का सम्मिश्रण नहीं पाया जा सकता। तदनुकूल 
ही आख्यायिका की शैली अधिक निश्चित प्रभावशाल्रिनी होती 
है। आख्यायिका-लेखक सदैव पाठक के सम्मुख उपस्थित 
होकर आमने सामने बातें करता सा प्रतीत होता है। उसकी 
शैज्ञी प्रत्यक्ष शैली कही जा सकती है। उपन्यास आदि को 
भाँति उसमें स्पष्ट इंगितों ओर उल्लेखों का अभाव रहता है । 
उपन्यासकार की भाँति आख्यायिका-लेखक अपने व्यक्तित्व को 
छिपाकर नहीं रख सकता ; उसे प्रत्येक क्षण अपने व्यक्तित्व 
को प्रकट रखना और अपने संपूर्ण मंतव्य को स्पष्टतः कहना 
पड़ता है। उपनन्‍यास-कला के लिए यह आवश्यक नहीं है कि 
लेखक अपने पाठकों के सम्मुख मित्र रूप में उपस्थित हो और 
अंतरंग की भाँति ही बातें करे। उसे अपना रहस्य छिपाने का 
भी अधिकार है। किंतु आख्यायिक्रा-लेखक की शैली पाठक के 
अंतरंग मित्र की सी होती है। वह घरेलू ओर आपसी आद- 
मियें की भाँति गपशप करता हैं। उसकी कला ऐसी ही शैली की 
आवश्यकता रखती है । वह व्यक्तित्वप्रधान शैली की कला है | 


लेखक का व्यक्तित्व 
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इस स्थान पर यह प्रकट होता है कि आख्यायिका की कल्ना 
गीति कविता से अधिक मात्रा में मिल्ञती जुलती है। दोनों ही 
व्यक्तित्वप्रधान सृष्टियाँ. हैं । गीति 
कविता में जिस प्रकार एक ही प्रधान 
भावना के उच्छुसित करना पड़ता है 
उसी प्रकार आख्यायिकाओं में भी एक ही प्रधान लक्ष्य की पूर्ति 
करनी पड़ती है। इन दोनों में ही भावना की एक धारा बहती 
हैं ओर सभी दृश्य प्रयाजनीय होते हैं। फालतू वस्तुओं का 
नितांत अभाव होने के कारश इसका प्रभाव अधिक मार्मिक 
होता है। कल्ञा की दृष्टि से ये दोनों ही श्रष्ठ कोटि में आती हैं । 

एक निश्चित उद्देश्य या लक्ष्य लेकर लिखी गई्टे आख्यायिका 
यद्यपि निशुयप्रधान होती है, परंतु स्मरण रखना चाहिए कि 
उसका निर्णय सदेव डपदेशात्मक ही 
नहीं हेता । छुछ विद्वानों का यह मत 
है कि आरंभ में ही एक निश्चित विचार 
बना लेने और उसके निद्शनाथे कथा का सूत्र पिरों देने का 
लक्ष्य रखने के कारण आख्यायिका- की कला उपदेशप्रधान होने 
का बाध्य है। परंतु यह मत सववेथा सत्य नहीं प्रतीत होता । एक 
ही भाव या विचार की प्रधानता रहते हुए भी कथा की रचना 
ऐसी की जा सकती है कि जिसमें घटनाएँ और चरित्र अत्यंत 
स्वाभाविक रीति से अग्रसर हों ओऔैर अत्यंत अनिवाये रूप से 
उक्त भाव को ध्वनित करं । यह रचनाकार की निपुणता का 


आख्यायिका ओर 
गीतिकाव्य 


ग्राख्यायिका ओर 
उपदेश 
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औोतक होगा कि बह स्वाभाविक कथानक का तंतु तानकर उसमें 
कथा के लक्ष्य को इस प्रकार लपेट ले जिस ग्रकार माता अपने 
बालक के। गोद में छिपा लेती है। परंतु यदि आख्यायिका- 
लेखक उतना कुशल नहीं है ते आख्यायिका में उपदेश का पुट 
दूर से ही दिखाई देगा। ऐसी आख्यायिकाएँ किसी व्याख्यान- 
के अंश सी ग्रतीत होंगी । उनमें उच्च कला का स्वरूप 
स्फुटित होता न देख पड़ेगा | वह काये कठिन अवश्य है, जिसके 
द्वारा रचयिता अपनी रचना-वस्तु में, विशेषकर आख्यायिका 
जैसी छोटी रचना में, बणंन ओर चित्रण का नैसगिक सामंजस्य 
करता हुआ कथा के लक्ष्य को भी स्पष्टत: प्रकट करे। इस 
उद्देश्य की सिद्धि के लिए अत्यंत उच्च कोटि की कल्पना अपेक्षित 
हे। इसके लिए यह आवश्यक है कि छोटी सी सीमा में ही 
अनेक प्रकार की सुचारु योजनाएँ की जायें ओर एक परिमित घेरे 
में ही विशद्‌ व्यापार के रूप में घटना, पात्र तथा परिस्थितियाँ 
एकत्र की जायँ। इसके लिए आख्यायिका-लेखक के उत्कृष्ट 
काटि की ध्वन्यात्मक शैली का प्रश्नय लेना पड़ता है, नहीं तो वह 
र्वल्प सीमा में अपनी अभीष्ट सिद्धि नहीं कर सकवा। श्रेष्ठ 
आख्यायिका की शैज्ञी इसी लिए ध्वनिगर्भित, पुष्ट और 
वेगवती होती है, तथा उसमें शिथित्ल व्यापार की याजना कदापि 
नहीं की जाती । आरंभ से ही पाठकों के यह विश्वास दिलाना 
पड़ता है कि जो कुछ आगामी पंक्तियों में कहा जायगा वह विश्व- 
सनीय, रुचिकर ओर सत्य होगा तथा जिस शैली से विचार 
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व्यक्त किये जायेंगे वह प्रांजल और आकषक होगी। उपदेश- 
प्रधान कहानियों में इतनी कलात्मक याजना नहीं हो सकती 
अत: श्रेष्द आख्यायिकाएँ उपदेशप्रधान नहीं होतीं। इसका 
यह अथ्थ नहीं कि वे एक विशिष्ट भाव, विचार या समस्या केा 
लेकर नहीं चलतीं । बिना वैसा! किये तो आख्यायिका-कला के 
प्राथमिक स्वरूप की ही सिद्धि होने में बाधा पड़ेगी। परंतु हमारे 
कथन का आशय यह है कि उनमें कथानक की येाजना इस प्रकार 
की जाती है कि जिससे उक्त भाव, विचार या समस्या स्वभावतः 
ध्वनित होकर उपस्थित हो, ऊपर लादी गई न जान पढ़े | 

एक ही मुख्य लक्ष्य या भाव की अभिव्यक्ति करना तो 
आख्यायिका-कला की अनिवाये और प्राथमिक विशेषता है। 
पूरे प्रबंध में एक भी शब्द ऐसा न 
होना चाहिए जिसकी प्रेरणा निम्।ित 
आशय को प्रत्यक्ष या परोक्ष रीति से 
सिद्ध करने की नहीं होती । इस प्रकार, परिश्रम और कोशल-पूर्वेक 
एक चित्र की रचना की जातो है जो उस कलाकार के मन में 
पूण संताष-सुख उत्पन्न करता है। आख्यायिका की मूलभूत 
भावना निविकार रूप में बिना किसी बाधा के व्यक्त हो जाती 
है--यह एक ऐसा उद्देश्य है जिसकी पूति उपन्यास से कदापि 
नहीं की जा सकती । 

आार्यायिका के इस आरंभिक उत्थान के उपरांत समय 
समय पर उसकी कला में अन्य उपकरण भी सम्मिलित किये 
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आख्यायिका के 
उपकरण-- (१) उद्द श्य 
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गये हैं। इनमें सबसे अधिक उल्लेखनीय फ्रेंच कहानी-लेखकों 
द्वारा नियोजित नाटकीय उपकरण कहा जा सकता है। इसका 
स्वरूप समभने के लिए फ्रांस देश में 
प्रचलित नाटक सं कलन-संबंधी नियम पर 
ध्यान देना पड़ता है। वस्तु-विन्यास और काल का यह संकलन- 
त्रय आख्यायिका में भी चरिताथे किया गया । नया नियम यह 
बना कि छोटी कहानी या गल्प एक ही पात्र, एक ही घटना, 
एक ही भाव अथवा एक ही दृश्य से उत्पन्न भाव-राशि का 
चित्रण कर सकती है। इस नये नियम का पालन यद्यपि पूर्ण 
रूप से न किया जा सकता था ओर न किया गया तो भी इसके 
फल-स्वरूप आख्यायिका-कल्ना में कतिपय महत्त्वपूण परिवर्तन 
हुए। सबसे बड़ा प्रभाव यह पड़ा कि नाटक की भाँति आख्या- 
यिका में आक्ेण उत्पन्न करनेवाली सामग्री की योजना अधिक 
होने लगी । उसकी वस्तु का विन्यास इस प्रकार किया जाने 
लगा जिससे कथा के बीच में घटना का उत्थान, चरमावस्था, 
पुनःपतन को लड़ी सजाई गई ओर इसी नाटकीय प्रभाव शाल्री 
घटना-चक्र के अंतर्गत पात्रों का भी चित्रण किया गया। 
घटनाओं का क्रम ऐसा रखा गया जो पात्रों के जीवन-क्रम के 
सखाभाविक फल-खरूप होता तथा जिससे पात्रों का आगामी 
विकास अभिन्न रूप से जुड़ा होता। इस प्रकार घटना और 
पात्र अन्योन्याश्रित बना दिये भेये तथा दोनों के ही सम्मिलित 
उत्थान के द्वारा नाटकीय चमत्कार सन्निहित किया गया। 


(२) घटना और पात्र 
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कथा में नायक को ग्रधानता दी गई तथा उसके हो संसर्ग 
से घटनाओं का संघटन किया जाने लगा। घटनाओं में 
तीव्रता तथा प्रभावोत्पादकता की मात्रा अधिक रहने लगी 
तथा नायक की रंगस्थली अथात्‌ कथा का देश-काल विशेष 
सावधानी के साथ यथाथेता का पूर्ण आभास लिये हुए अंकित 
किया जाने लगा । 

इस नवीन नाटकीय तत्त्व के साथ जब हम पूववोक्त तत्त्व को 
मिलाकर रखते हैं तब आख्यायिका की एक व्यापक तथा विशिष्ट 
व्याख्या तैयार हो जाती है। उसे 
हम इन शब्दों में व्यक्त कर सकते 
हैं कि आख्यायिका एक निश्चित लक्ष्य या प्रभाव को 
रखकर लिखा गया नाटकीय आख्यान है। इस व्याख्या 
के अंतर्गत आख्यायिका-कला का स्वरूप आ जाता है। इसके 
अतिरिक्त कुछ विद्वानों ने कुछ अन्य उपकरणों का भी उल्लेख 
किया है, परंतु सूक्ष्म रीति से विचार करने पर प्रकट होगा कि 
वे सभी उपकरण इस व्याख्या की सीमा में आ जाते हैं। उदा- 
हरण के लिए एक सत यह है कि आख्यायिका का एक अनिवाये 
उपकरण संक्षिप्त प्रणाली से भावाभिव्यक्ति करना भी है। 
यद्यपि हम यह स्त्रीकार करते हैं कि यह संज्िप्त शैली आख्यायिका 
की एक प्रधान विशेषता है और इसी कारण आख्यायिका की 
कला को ध्वनिविशिष्ट कहा गया है। परंतु उसकी यह विशेषता 
हमारी व्याख्या के ही अंतर्गत आती है। एक विशेष लक्ष्य या 


नाटकीय आख्यान 


१९६ काव्य-कल्ा 


प्रभाव की ही मृतिसान्‌ करने के उद्देश्य से लिखी गई आख्यायिका 
संक्षिप्त शैली का प्रश्नय लेने तथा ध्वनि-विशिष्ट होने के बाध्य 
है। परंतु इसका यह अथे नहीं कि आआख्यायिका-लेखक 
संक्षिप्त होने की ज्ञालसा में कथा के स्वाभाविक क्रम के ही नष्ट 
कर दे और अपने उद्देश्य में असफल सिद्ध हो। आख्यायिक्रा 
का विकास अप्रतिहत होना चाहिए। उसे संक्षिप्त करने का 
यदि कुछ अर्थ हो सकता है तो इतना ही कि अनावश्यक वन 
तथा शब्दाडंबर से उसकी कलेवर-बृद्धि न की जाय । परंतु 
यह सिद्धांत तो साहित्य के सभी अंगों के लिए समान रूप से 
सत्य है। आख्यायिका में सी इसका प्रयोग सीमित नहीं रह 
सकता | इतना अवश्य कहा जा सकता है कि श्रेष्ठ आख्यायिका- 
लेखकों ने बड़ी ही प्रौढ़, अरथ-शबल तथा स्पष्ट अभिव्यक्ति की 
चेष्टा की ओर उसमें सफलता भी प्राप्त की है। परंतु यह 
उनकी व्यक्तिगत था बगंगत विशेषता मानी जा सकती है। 
आख्यायिका-कल्ला का यह कोई स्वतंत्र सिद्धांत नदहीं। इसे 
सजञ्जहित घनिष्ठ और एकीभूत प्रभाव उत्पन्न करने का एक 
साधन स्वीकार किया जा सकता है। इसी प्रकार एक दूसरा 
मत यह है कि संघटन की पुष्टता भी आख्यायिका की एक 
अभिन्न विशेषता सानी जानी चाहिए। कितु यह तो आख्या- 
यिका के नाटकीय तत्त्व से ही संबद्ध एक उपकरण है। ऊपर 
नाटकीय तत्त्व की चर्चा करते हुए हम कह चुके हैं. कि घटना 
का पात्रों के साथ अन्यान्याश्रित संबंध तथा उनका सम्मिलित 
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आरोह-अवरोह नाटकीय प्रभाव उत्पन्न करने के लिए आवश्यक 
सममा गया है। आख्यायिका के संघटन की पुष्टता के पक्त- 
पातियां का भी प्राय: यही मत हे। अतः इस मत को भी 
हम उक्त व्याख्या की सीमा में सम्मित्नित कर सकते हैं। 
उसे अलग से डउपप्यित करने की कोई आवश्यकता नहीं 
प्रतीत होती । | 

कहा जा सकता है कि उन्हीं दो प्रमुख उपादानों से आख्या- 
यिका का व्यक्तित्व प्रकट होता है। ऊपर हम कह चुके हैं कि 
आख्यायिका का आकार आधुनिक थुग 
के पाठकों के लिए विशेष सुविधाजनक 
हे। अतः जन-समृह में अपने विचारों 
ओर सिद्धांतों के प्रचाराथे इसका ग्रयोग किया जाना खाभाविक 
ही था ओर इसका पालन बहुत कुछ किया गया है । 

इस प्रकार की विधियों की जानकारी से उच्च कोटि के 
आख्यायिका-लेखक की र॒ष्टि नहीं की जा सकती। प्रसिद्ध 
लोकोक्ति के अनुसार प्रकृति ही वह सबे- 
श्रेष्ठ तथा उपयागिनी पुस्तक है जिसके 
पन्ने सबके लिए समान रूप से खुले हुए हैं। जिस मनुष्य में 
जितनी अधिक ग्राहिका शक्ति होगी वह उतना ही बड़ा रचनाकार 
हो सकता है। यह शक्ति भी खबं प्रकृति की देन है जो अभ्यास 
के द्वारा और भी उन्नत की जा सैकती है। तो भी आख्यायिका- 
कला के प्रधान तत्त्वों तथा उसके विकास की कुछ मुख्य दिशाओं 


आख्यायिका ओर 
लेाकसेवा 


आख्यायिका के सिद्धांत 


श्ण्ट कांग्य-कत्ना 


के दर्शन से नवीन अभ्यासियों को बहुत कुछ सहायता मिल 
सकती है। ऊपर जो कुछ कहा गया है उसके आधार पर 
पाठक समझ सकते हैं कि प्रकृति के रहस्यों का गंभीर निरीक्षण, 
सांसारिक अनुभव की प्रचुरता तथा नवीन उद्भावना की शक्ति 
जिस प्रकार अन्य साहित्यिक रचनाओं के लिए आवश्यक है 
उसी प्रकार आख्यायिकाओं के लिए भी है। आदख्यायिका-कला 
की जानकारी से भी रचयिताओं को लाभ उठाना चाहिए । शैज्ञी 
के विषय में यह समझ लेना चाहिए कि आख्यायिका के छोटे 
घेरे में प्रभावशालिता पर पूरा ध्यान देना होता है। एतदसथे श्रेष्ठ 
आख्यायिकाकारों ने नियम सा बना लिया है कि वे कथनोपकथन 
की नाटकीय तथा अथंशबल शैली का ही कहानियों में प्रयाग 
करेंगे। कथोपकथन का शआख्यायिका के लिए बहुत बड़ा 
महत्त्व है। जो लेखक वस्तु-वर्णन के द्वारा अपना मंतठ्य 
प्रकट करता है उसे बड़े विस्तार की आवश्यकता होती है। 
पाठकों को उस वर्णन पर विश्वास करने के प्रेरित करना पड़ता 
है--इसमें अधिक कठिनाई का सामना करना होता है। किंतु 
कथोपकथन के द्वारा -यदि वह अत्यंत मामिक तथा वास्तविक 
हो तो एक अनेखा चमत्कार उत्पन्न किया जा सकता है, 
ओर पाठक खत: उससे अपना निष्कर्ष निकाल लेता है। 
कथोपकथन की वास्तविकता का यह अथे नहीं कि साधारण 
मनुष्य जिस प्रकार बातचीत करते हैं उसी का अनुसरण 
किया जाय। आधुनिक कथोपकथन, जिसका प्रयाग नाटक 
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तथा आख्यायिका में किया जाता है, अत्यंत मामिक मनेवैज्ञानिक 
वस्तु है। इसका प्रयाग उत्तम कोटि के कल्नाकार करते और 
उनमें बैद्धिक उत्कष की पराकाष्ठा दिखा देते हैं। उनके हाथों 
में पड़कर कथोपकथन श्रेष्ठ ध्वन्यात्मक अभिव्यक्ति की प्रणाली 
बन जाती है। आख्यायिका में भी इसी के प्रयोग का चलन हो 
गया है। इसी के फलन-स्वरूप विद्वानों का एक वर्ग आख्यायिका 
की कला का संकेतमूलक कला कहता है। इसी के कारण 
अआख्यायिका का अध्ययन पाठकों की बुद्धि का तकाजा करता है । 
उपन्यास की भाँति आख्यायिका पढ़कर जिज्ञासा की शांति 
नहीं होती, वह और बढ़ती है। अधिक उत्तजित होकर पाठक 
की बुद्धि जीव-जगत्‌ के रहस्यों के जानने के लिए उनन्‍्मुख होती 
है। यह आधुनिक आख्यायिका की बौद्धिक विशेषता डसे 
उपन्यासों से भिन्‍न कोटि में ला रखती है। 

बौद्धिक वृत्ति जागरूक रहने के कारण आधख्यायिका का पाठक 
उसके लेखक से बहुत अधिक विवेक की अपेक्षा रखता है। 
लेखक का भी तदनुसार ही अधिक कोशलपूर्वेक अपना काये 
करना पड़ता है। वह अपनी आख्यायिका में कहीं भी अवि- 
खसनीय अंश न आने देगा, ऐसा अंश जो पाठक की कल्पना 
को कुछ भी न खटके । वह आख्यान को अधिक स्थायी प्रभाव- 
कारक बनाने के आशय से वस्तुओं के रूप, रस, गंध, स्पश 
आदि का सूद्म वन करेगा । * ये तन्मात्राएँ पाठक के मन में 
बैठ जाती हैं और उसकी स्मृति का दृढ़ करती हैं । 
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यह कहा जा सकता है कि आख्यायिका की विशेषता प्रदर्शित 
करते हुए जो बातें ऊपर कही गई हैं वे साहित्य के अन्य अंगों 
के संबंध में भी चरितारथ होती हैं। विशेषतः उपन्यास की 
रचना में तो आख्यायिका के सभी तत्त्व आ जाते हैं। इसके 
उत्तर में यही कहा जा सकता हैं कि साहित्य का एक अंग दूसरे 
अंग से घनिष्ठ रूप से संलग्न है। विशेषतः उपन्यास और 
आख्यायिका का अत्यंत आत्मीय संबंध है । पहले हम उपन्यास 
के आख्यायिका का जनक कह चुके हैं। इसलिए यह आशा 
न करनी चाहिए कि आख्यायिका के विषय की बातें अन्य 
साहित्यांगों से नितांत प्रथक्‌ हैं । 


३--निब च 


आकार में आख्यायिका के अनुरूप परंतु अन्य कतिपय 
गुणों में उससे भिन्नता लिए हुए निबंध नाम का एक खतंत्र 
साहित्यिक वश विद्वानों के द्वारा खीकार 
किया गया है। आकार से ही नहीं, 
अन्य प्रकार से भी आख्यायिका ओर निबंध परस्पर समता 
रखते हैं। दोनों ही एक निश्चित विषय या लक्ष्य लेकर लिखे 
जाते हैं और उसके पूर्ण हे! जाने पर समाप्त हो जाते हैं। दोनों 
ही अपना अपना प्रथक्‌ व्यक्तित्व रखते हैं। जिस प्रकार किसी 
उपन्यास का एक परिच्छेद या प्रकरण आख्यायिका नहीं कहा 
जा सकता, वरन्‌ आख्यायिका कहलाने के लिए उसमें आख्यायिका 


निबंध की विशेषता 
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की शैली की विशेषताएँ तथा उसकी कलात्मक पूर्णता आवश्यक 
है , उसी प्रकार किसी दाशनिक था साहित्यिक प्रंथ का एक 
अध्याय निबंध के नाम से अमभिहित नहीं हे सकता। निबंध 
की कोटि तक पहुँचने के लिए उसमें वह सब सामग्री सन्निहित 
की जानी चाहिए, जिससे उसका व्यक्तित्व प्रकट हो सके | 
निबंध के व्यक्तिवव का विकास अपने देश में प्राचीन काल से 
ही हुआ है, परंतु वह एक भिन्न प्रकार का विकास है जे 
आधुनिक निबंध के साहित्यिक विकास से बहुत कम समता 
रखता है। प्राचीन संस्कृत परंपरा के अनुसार निबंध केवल 
'बोद्धिक अभिव्यक्ति का साधन बनाया गया। भारत का सूक्म 
दाशनिक विश्लेषण और क्रमबद्ध वैज्ञानिक अभिव्यक्ति प्रसिद्ध 
है। इसी दाशनिक विश्लेषण के लिए .निबंध का प्रयाग किया 
गया, अतः उसकी शैली पूर्ण रूप से वस्तुप्रधान और कहीं 
कहीं जटिल तथा सूत्रबद्ध हे! गई है। एक निश्चित विषय को 
लेकर उसके अंग अंग की सीमांसा ऐसे निःशंक रूप में की गई 
कि उसमें लेखक की व्यक्तिगत सत्ता की छाया छू भी न पाई। 
ऐसे निबंध सखमावतः ही बुद्धि-विशिष्ट, रूच ओर वेज्ञानिक 
कोटिक्रम से संयुक्त हुए। प्राचीन त्रिबंधों की यह प्रमुख 
विशेषता है कि वे लौह आच्छद में जकड़े हुए परतंत्र रूप में 
प्रकट हुए जिनमें न्‍्यायशाखत्र के हेतु, निगमन, दृष्ठांत आदि सब 
अंखलाबद्ध पद्धतियों की अवर्तारणा हुईं। प्राचीन निबंधकार 
शुद्ध साहित्यिक कोटि में स्थान न ग्राप्त कर सके। वे एक 
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प्रकार से विज्ञान की विश्लेषणात्मक कोटि में रख दिये गये। 
साहित्य की रसात्मकता का उनमें बहुत कुछ अभाव रहा, न तो 
उनमें व्यक्तित्व की कोई चमत्कार-पूण मुद्रा दिखाई दी और न 
उनमें भावनाप्रधान शैली का प्रवेश ही हो पाया | 

निबंध के इस स्वरूप की तुलना एक ओर आख्यायिका और 
दूसरी ओर गीत-कविता से की जा सकती है। आख्यायिका 
को एक विशेष समस्या या वस्तु-व्यापार 
पर आदि से अंत तक प्रकाश डालना 
पड़ता है। अतः टाचन्लाइट की भाँति उसकी शैल्ली अधिक 
तीत्र और केंद्रीमूत होती है। निबंध की शैली में शैथिल्यपूर्ण 
वातावरण की ही प्रधानता रहती है। वह किसी विशेष दिशा 
की ओर अतिशय ड्युक्त होकर नहीं चलती। यह शैथिल्य-- 
जिसमें आत्मीयता और सुकरता की ध्वनि भरी रहती हैे--निबंध 
की कलाजन्य विशेषता है। इसका यह अथे नहीं है कि साधा- 
रण लेखकों की अपरिपुष्ट रचनाओं का सा शैथिल्य निबंध की 
विशेषता है ओर निबंध-्लेखन का काये प्रारंभिक अथवा निम्न 
काटि का साहित्यिक कार्य है। बात बिलकुल विपरीत है । 
वास्तव में निबंध की शिथिल शैल्ली अत्यधिक प्रभावशाली होनी 
चाहिए। बौद्धिक विचारों की शुष्कता और दुरूहता के दूर 
करने के लिए निबंध-लेखकों का यह प्रधान साधन है जिससे वे 
पाठकों के हृदय के अपनी और लगा सके । उन्‍हें शैथिल्यपूर्ण 
हलका वातावरण बनाना कला की दृष्टि से आवश्यक होता है | 


निबंध के उपकरण 
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आख्यायिका-लेखक घटनाओं और पात्रों की योजना से आकपण 
संचित करता है। गींत-कविता में भावना की तन्मयता और 
व्यक्तिगत अभिव्यक्ति की आत्मीयता पाठकों का अपनी ओर 
खींचती है। निबंध-लेखक के ये सब सुविधाएं आंशिक रूप 
से प्राप्त हैं। बह न तो काव्य की रसमयता का लाभ उठा 
सकता है , न मानवीय कथानक की सहानुभूति एकत्र कर 
सकता है। अतः वह इन दोनों के बीच में अपना स्थान 
बनाता और दोनों के उपकरणों का अंश-रूप में उपयोग करता 
है। इस दृषिट से निबंध के आख्यायिका और गीत रचना के 
बीच की वस्तु कहा जा सकता है | 

सामयिक पत्रों के प्रकाशित होने के पश्चात्‌ निबंधों की कई 
अन्य काटियाँ भी प्रचलित हुईं । उनमें एक तो साहित्यिक 
आलोचना संबंधी निबंधों की कोटि है। 
उनमे विचारों की मोलिकता, क्रमत्रद्धता 
ओर विशद्‌ अभिव्यक्ति प्रधान रूप से प्रकट हुई है । व्यक्तिगत 
चिंतन का गुण पूण रूप से इन लेखकों में मिलता है और यह 
निबंध-रचना का अनिवाये गुण माना गया है । इसी विशेषता 
के कारण उक्त निवंध-लेखक साहित्य में आहत स्थान प्राप्त कर 
सकता हैं। व्यक्तिगत विचारों का एक अनाखा आकषण होता है 
जो रसज्ञों पर अपनी मुद्रा अंकित किये जिना नहीं रहता । उन 
विचारों का व्यक्त करने में लेखकीअपने व्यक्तित्व को भी प्रकट 
कर ही देता है। इस प्रकार निबंध के उस प्रधान स्वरूप कीः 


निबंध की केाटियाँ 
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झलक उनमें स्पष्ट रूप से मित्नती है। वे यद्यपि विचारों 
के। व्यक्त करते हैं परंतु उनके भीतर भावना का एक सूच्धम तंतु 
सदैव निहित रहता है। यही उनको निबंध की कोटि में 
महत्त्वपूर्ण स्थान का अधिकारी बनाता है । 


इस काल के, दूसरी कोटि के निबंध-लेखकों में दे! परस्पर- 
विरुद्ध वर्ग देखे जाते हैं। ग्रधानतः यह विरोध आकार का 
विरोध है । इनमें से एक वर्ग बृहदाकार निबंध लिखकर सम्मुख 
आया और दूसरा अत्यधिक संक्षिप्त निबंध, टिप्पणियों या रेखा- 
चित्रों के रूप में, लेकर पहुँचा। ब्ृहत्काय निबंध, पुस्तकाकार 
प्रकाशित हुएण। इनके लेखकें में सेकाले का नाम भारत में 
विशेष प्रसिद्ध है। मेकाले की शैली अत्यंत अतिशयेक्तिपूण 
ओर चमत्कारिणी थी। उसकी शैज्ञी की विशेषता और 
आकषण इसी चमत्कार में है जो काल्यनिक विशिष्टता की 
द्योतक है। परंतु इस वर्ग के निबंध साहित्य में अधिक उत्कृष्ट 
स्थान न प्राप्त कर सके । इनका विरोधी बग, जिसमें संक्षिप्त 
रेखाचित्र अंकित करने की पद्धति चली, सामयिक्र पत्रों में 
बराबर स्थान प्राप्त करता रहा और अब भी पा रहा है| इस वग 
के निबंधकारों में आधुनिक काल के हेराल्ड लास्‍्की की अच्छी 
ख्याति अंगरेजों तथा अँगरेजी जाननेबाले भारतीयों में है । 

इनके अतिरिक्त कारलाइल, रस्किन तथा इमरसन आदि 
लेखकों की एक विशिष्ट कोटि निबंध-क्षेत्र में स्वीकार की गई है । 
ये अतिशय भावनामय ओर आध्यात्मिक प्रवृत्ति के लेखक हो 
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गये हैं। इनमें से रस्किन तथा कारलाइल ने इग्लेंड में तथा 
इसमरसन ने अमेरिका में जन्म लेकर विश्वख्याति प्राप्त की है। 
इनकी शैली में भावुकता की मात्रा स्वभावतः अधिक है, परंतु 
बह अत्यंत उत्कृष्ट कोटि की ममेस्पशिनी भावुकता है। वह 
भावुकता उनकी चित्तवृत्तियों के अंतरतम की पुकार सी विद्त 
होती है। वह उस प्रकार की हलकी और सस्ती भावग्रवणता 
नहीं जो उपदेशकां और व्याख्यानदाताओं में देखी जाती है । 
वह गंभीर मानसिक उद्वल्नन के फल-स्वरूप प्रकट हुईं है, अतः 
उसमें व्यक्तिगत अनुभूति का पूर्ण वशीकरण वतमान है। मान- 
सिक वृत्तियों के सूक्ष्म स्तरों में ये लेखक बड़ी मनाहारिणी गति 
से विचरण करते हैं, अत: इनको बदक्तियों में केवल शाब्दिक 
चमत्कार का आडंबर नहीं हे। इनके निबंधों में परेश की 
अच्छी मात्रा हाने के कारण यद्यपि कुछ लोग इन्हें उपदेशप्रधान 
ओर धार्मिक लेखक मानते हैं परंतु वास्तव में वे किसी रूढ़िबद्ध 
धामिक परंपरा के उपदेशक या पादरी कोटि के व्यक्ति नहीं 
थे। उनके लेखों में उच्च कोटि की साहित्यिक भाव-शबल्षता 
पाई जाती है । 

ध्यान रखना चाहिए कि निबंधों का स्थान कलात्मक 
साहित्य में बहीं तक हो सकता है जहाँ तक उनमें कला के 
मोलिक गुण हों। यह कहने की आवश्यकता नहीं हे कि सभी 
निबंधों में वे गुण नहीं होते। थीं तो सभी उपन्यास या आख्या- 
यिकाएँ भी कला की गिनती में नहीं जातीं, कितु निबंधों की 
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अपेक्षा उनमें कलात्मक विशेषता यह होती है कि वे मानव- 
जीवन के व्यापारों, घटनाओं और परिस्थितियों को प्रस्तुत कर 
काव्य-जन्य आकर्षण उत्पन्न करते हैं।कितु निबंध सुख्यतः 
बैद्धिक विश्लेषण पर स्थित होने के कारण ऐसा नहीं करते। 
तथापि उत्कृष्ट कोटि के निबंध साहित्य और कला की श्रेणी में 
आया सकते हैं । 
४--मुक्तक काव्य 

आधुनिक काल में एक नये अकार की गद्य-रचना का सूज्रपात 
हुआ है। उसमें भावों की विशिष्ट मानसिक अवस्थाओं अथवा, 
कल्पित या प्राकृतिक बातों पर छोटे छोटे निबंध लिखे जाते हें. । 
इनकी विशेषता यही है कि इनकी भाषा भावों या विचारों के 
सर्वथा अनुकूल होती है। वर्तमान समय में पद्य में जो स्थान 
रहस्यवादी कविता का है. वही स्थान गद्य में इन मुक्तक काव्यों 
का है। इसका आरंभ बंगाली साहित्य के आधार पर हुआ, 
पर अब ये खतंत्र होकर अपने अस्तित्व को साक्षी दे रहे है । 
इस प्रकार के गद्य-काव्यों का प्रचार दिनोंदिन बढ़ रहा है। 
इसका आरंभ “अंतस्तल? नामक ग्रंथ से हुआ और अब तो अनेक 
लेखकों की उत्कृष्ट कृतियाँ देखने में आती हें । 

४--साहित्यिक आलोचना 


कुछ विद्वानों ने आधुनिक फाल में साहित्यिक आलोचना 
का भी गद्य-काव्य के अंतर्गत माना है। आलोचना चार श्रकार 
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की मानी गई हे--( १ ) सैद्धांतिक आलोचना जिसमें साहित्य के 
विभिन्न रूपों के विवेचन द्वारा साहित्यिक सिद्धांतों की स्थापना 
होती है, (२) व्याख्यानक आलोचना जिसमें साहित्यिक 
रचनाओं का विश्लेषण और व्याख्या की जाती है, (३) 
निणयात्मक आलोचना जिधमें सामान्य सिद्धांतों के आधार पर 
रचनाओं के महचक्त्व का निशणय किया जाता है और ( ४ ) खतंत्र 
था आत्मप्रधान आलोचना जिसमें आलोचक आलोच्य विषय 
की विवेचना करता हुआ उसमें इतना तल्लीन या उससे इतना 
विभुख हे। जाता है कि विवेचन को छोड़कर भाव-लहरी में बह 
चलता है। ये साहित्यिक आलोचनाए कल्ना या काव्य की श्रेणी 
में आती हैं या नहीं, यह भी उन्हीं बातों पर अवलंबित है जिनका 
उल्लेख निबंधों के प्रसंग में किया गया है । 


खठा अध्याय 


रस ओर शेली 

पाश्चात्य देशों में कल्ला-विवेचन की परिपाटी भारतीय 
परिपाटी से भिन्‍न है। कितु इसका यह अथे नहीं है कि उन 
दोनों परिपाटियों में ताक्विक अंतर भी हे। ताक्ष्विक अंतर 
नहीं है यह तो इतेने से ही सिद्ध है कि सावेजनीन काव्यानुभूति 
भारत में और पाश्चात्य देशों में एक-सी समाहत है। विदेशी' 
काव्यों का हम और हमारे काव्यों का विदेशी समान रूप से 
( प्रादेशिक विशेषताओं के छेड़कर ) आनंद लेते और उनकी 
प्रशंसा करते हैं । साथ डी वे अपनी पद्धति से जिन काव्यों के 
उच्च काटि का ठहराते हैं, उन्हें हम भी अपनी पद्धति से वैसा ही 
पाते हैं। इससे यह स्पष्ट है कि प्रतिपादन की रीति में अंतर 
होते हुए भी दोनों पद्धतियाँ काव्य-कला के स्वरूप और उसके 
उत्कर्षापकष के संबंध में प्रायः एकमत हैं। इस अध्याय में हम 
काव्य-कला को समीक्षा की भारतीय रस-परिपाटी का परिचय 
संक्षेप में करना चाहते हैं । 

हम आरंभ में कह चुके हैं कि सब प्रकार के काव्यों में 
जीवन-व्यापार के निरीक्षण द्वारा जिस संचित सामग्री के कवि 
अपने कोराल की सहायता से काव्य-कला का रूप देता है, वह 
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बुद्धि-तक्तत, कल्पना-तत्व और रागात्मक तत्त्व की आश्रित 
रहती है। हम यह भी बता चुके हैं कि बुद्धि-तत्त्व से हमारा 
अभिग्राय उन विचारों से है जिन्हें 
कोई लेखक या कवि अपने विषय के 
प्रतिपादन में प्रयुक्त करता है और अपनी ऋृति में अभिव्यक्त 
करता है। कल्पना-तत्त्व से हमारा अभिप्राय मन में किसी 
विषय का चित्र अंकित करने की शक्ति से है, जिसे कवि या 
लेखक अपनी कृति में प्रदर्शित करके पाठकों के हृदय-चक्षु के 
सम्मुख भी बैसा ही चित्र उपस्थित करने का प्रयत्न करता है | 
रागात्मक तत्त्व से हमारा अभिप्राय उन भावों से है जो कवि 
या लेखक का काव्य-विषय स्वय' उसके हृदय में उत्पन्न करता 
है और जिनका वह अपनी कृति द्वारा अपने पाठकों के हृदय में 
संचार करना चाहता है। ये तीनों तत्त्व सब प्रकार के काव्य 
के--चाहे वह कविता हो-- चाहे गद्य-काव्य हो, आधार, प्राण या 
अंतरात्मा हैं। इनके बिना काव्य अपना सहज, सुचारु और 
मनेमुग्धकारी रूप धारण नहीं कर सकता, चाहे उसमें बाहरी 
सज-घज या बनावट-सजावट कितनी ही अधिक और कितनी 
ही अच्छी क्‍्ये| न हो। 

इन तीनों तत्वों का परस्पर बड़ा घनिष्ठ संबंध है; और 
काव्य में तो इनका ऐसा सम्मसिश्रण हो जाता है कि इनका 
विश्लेषण करके इन्हें अलग अलग करना कठिन ही नहीं, एक 
प्रकार से असंभव भी है। प्रायः देखने में आता है कि एक 
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ही पदाथे के देखने पर हमारे मन में विचार, कल्पना तथा 
मनेावेगों की एक साथ उत्पत्ति होती है । यद्यपि ये तीनों बातें 
भिन्‍न सिन्‍न मानसिक क्रियाओं के व्यापारों के भिन्न भिन्‍न रूप 
हैं, पर कहाँ एक की समाप्ति होकर दूसरे का आरंभ हेता है अथवा 
उनकी उत्पत्ति का क्रम किस प्रकार है, इसका निणय करना और 
एक विभाजक रेखा खींचकर उनकी सीमाएँ निधोरित 
करना असंभव है। 
मनेविज्ञान में बुद्धि को बहुत ऊँचा स्थान दिया गया है। 
मानसिक कार्यों में इसकी प्रधानता रहती है । हमारे यहाँ इसे 
अंतःकरण की निम्चयात्मक वृत्ति माना 
बुद्धि हे 
हे। इसे हम मन की चेतन शक्ति भी 
कह सकते हैं। इसी की सहायता से सब प्रकार के इंद्रिय-ज्ञान 
या मनावेगादि का बोध होता है। जब हमें किसी बस्तु का 
ज्ञान हेता है तब बुद्धि के ही द्वारा उसके संबंध के विचारों की 
उत्पत्ति होती है। मन बुद्धि द्वारा किसी ज्ञान के प्राप्त कर 
लेता है तब उसके संबंध में अनेक प्रकार के भाव हमारे मन में 
अभिव्यक्त होते हैं । इन्हीं मानसिक भावों का नाम विचार है । 
प्रत्येक लेखक या कवि अपने विषय के ग्रतिपादन में कुछ विचारों 
का प्रयोग करता है और उन्हें अपनी कृति में अ्रभिव्यक्त करता 
है। विचारों की श्रष्ठता ध्यान देने योग्य है। कवि या लेखक 
के इनके द्वारा समाज का छित्त करने की ओर सदा दृत्तचित्त 
अहना चाहिए। पर यह तभी संभव है जब वह स्वय' परि- 
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साजित, संस्कृत और उच्च विचारों का केंद्र हो और अपने पाठकों 
के सन में उन विचारों का संचार करके उन्हें उच्च भावों से 
परिपू् तथा उसके कारण आनंदित कर सके । काव्य में बुद्धि- 
तत्त्व का यही उहृश्य है ओर इसी के काव्य में सुचारु रूप से 
सुव्यवस्थित करने में कवि या लेखक का कोशल्न तथा उसकी 
महत्ता अभिव्यक्त होती है | 
काव्य का दूसरा तत्त्व कल्पना है। दाशनिकों ने सब प्रकार 
के ज्ञान की पाँच अवस्थाएँ मानी हैं--परिज्ञान, स्मरण, कल्पना, 
विचार ओर सहज ज्ञान । सबसे पहले 
हम बाह्य पदार्था का ज्ञान अपना ज्ञानं- 
द्वियों अर्थात्‌ आँख, कान, नाक, जिह। ओर त्वचा से होता है । 
जब हम किसी मनुष्य के सामने जाते हैं. तब हमारे नेत्रों के 
द्वारा उस मनुष्य का प्रतिबिब हमारे मन पर पड़ता है । जब तक 
हम उस मनुष्य को देखते हे तब तक वह प्रतिबित्र स्पष्ट रहता 
है, परंतु जब हम नेत्र बंद कर लेते हैं. तब बह प्रतिबिबर विल्ीन 
हो जाता है । इस प्रकार के ज्ञान को “परिज्ञान” कहते हैं। 
यदि हमने उस मनुष्य को ध्यान से देखा है, तो पीछे से आवश्य- 
कता पड़ने पर “स्मरण” शक्ति की सहायता से हम उस मनुष्य के 
रूपादि का कुछ ध्यान कर सकते हैं; परंतु फिर भो पहले की नाई" 
स्पष्ट चित्र हमारे सामने नहीं आ जाता । यदि हम उसी मनुष्य को 
बार बार देखें और ध्यान से उसके प्रत्येक अंग की बनावट तथा 
डसके रूपादि को अपने मन में बेठा ले', तो फिर हमारी स्मरण- 


कल्पना तत्त्व 
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शक्ति कुछ अधिक सहायता कर सकती है और हमारे सन में 
उस व्यक्ति का एक स्पष्ट चित्र सा बन जाता हैं। यह काये मन 
की स्मरण-शक्ति के द्वारा संपन्न होता है । 

समान लीजिए कि उक्त मनुष्य, जिसका हमें पहले पहल आँखों 
द्वारा परिज्ञान हुआ और जिसका चित्र हम अपने मन्त पर 
स्मरण-शक्ति द्वारा खचित कर सके हैं, एक अँगरेज़ है। हमने 
एक संनन्‍्यासी को भी देखा है और हमें उस संनन्‍्यासी के रूप, 
आकार तथा उसके बस्चों के रंग का स्मरण है। अब यदि हमस 
चाहें तो अपने मन में उस अँगरेज़ का सूट, बूट छीनकर उसे 
संन्‍्यासी का गेरुआ वस्त्र पहना सकते हैं; और तब हमारी मान- 
सिक हरष्टि के सामने एक अँगरेज संनन्‍्यासी का चित्र उपस्थित हो 
जाता है। हमने बाह्य जगत्‌ में केवल एक साधारण अँगरेज तथा 
एक संनन्‍्यासी को देखा; हमारी ज्ञानेंद्रियों ने हमें उनका तद्रूप बोध 
कराया और स्मरण-शक्ति ने उनकी व्यक्तिगत विशेषताओं को 
मन में अंकित कर लिया । इसके अनंतर मन की एक विशेष 
क्रिया स स्मरण-शक्ति द्वारा संचित अनुभवों को विभक्त कर और 
फिर उनके प्रथक्‌ प्रथकू भावों को इच्छानुसार जोड़कर 
हमने सन में एक नवीन व्यक्ति की रचना कर ली, जिसका 
अस्तित्व बाह्य जगत्‌ में नहीं है, परंतु जिसका” बाह्य जगत्‌ से 
स्वतंत्र चित्र हमारे मन में रहता है। मन की इस क्रिया को 
“कल्पना” कहते हैं। जो - उदाहरण हमने दिया है वह 
साधारण कल्पना का हे। उसके आगे उस कल्पना का 


रस ओर शैली २१३ 


प्रादुभोव होता है जिसे मन की तरंग! कहते हैं। मनेरागों का 
अस्तित्व भी इसका प्रधान लक्षण है। इन्हीं रागों के द्वारा यह 
ऋलपना उत्तेजित होती है और काव्यों के द्वारा आनंद का 
उद्रेक करने में सहायक बनती है। जब यह कल्पना और 
उत्तेजित होती जाती है तब वह अपनी बिलकुल नई सृष्टि खड़ी 
करने में भी समर्थ होती हे। यह कल्पना-शक्ति की पराकाष्टा 
है। इसी की सहायता से बड़े बड़े काव्य रचने में प्रतिभाशाली 
लेखक और कचि समथ होते हैं। विधायक कल्पना ही संसार 
में नये नये वैज्ञानिक आविष्कारों को संभव कर दिखाती है और 
संसार का ज्ञान बढ़ाती है । 

कल्पना का आनंद दो प्रकार का होता है। एक तो वह 
आनंद है जो पदार्थोी' के वास्तविक अवलोकन तथा निरीक्षण 
द्वारा प्राप्त होता है। जब हम किसी खुले हुए समतल मैदान, 
विस्तृत रेगिस्तान, आकाशचुंबित पबेतमाला, ऊँची ऊँची चट्टानों, 
विपुल जलराशि आदि को देखते हैं, तब हमारे मन में एक 
विशेष प्रकार का आनंद उत्पन्न होता है। यदि इन पदार्थों में 
नवीनता, असाधारणता या संंदरता भी वतमान हैे। ते हमारे 
आनंद की मात्रा और बढ़ जाती है। दूसरा आनंद वह है जो 
ऐसे पदार्थो' से उद्मभूत होता है जिनको हमारी आँखों ने एक 
बार देखा है और जो हमारे सन्‌ में फिर से स्मरण-शक्ति की 
सहायता से उपस्थित होते हैं। इसके लिए यह आवश्यक नहीं 
है कि वे ठीक बैसे ही पदाथ हों जो हमें पहले आनंद देनेवाले 
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हो चुके हैं। हमारी कल्पना में वह शक्ति है कि जिन पदार्थों 
को हम एक बार देखकर आकृष्ट हो चुके हैं, उन्हें हमारी कल्पना 
अपनी रुचि के अनुसार घटा बढ़ाकर या परिवर्तित करके हमारी 
मानसिक दृष्टि के सम्मुख उपस्थित करे और इस प्रकार हमें 
अपनी स्वतंत्र सृष्टि का अनुभव करावे। 

इस प्रकार हमारी कल्पना-शक्ति हमारे पृवेसंचित अनुभवों के 
सम्मिश्रणु से एक मनोहर चित्र हमारे सम्मुख उपस्थित करती है 
ओर कवि या लेखक अपनी शाव्दिक शक्ति से उस चित्र का ऐसा 
सुंदर वन करता है जो हमारे मन को मुग्ध कर लेता है और 
हम पर ऐसा प्रभाव डालता है कि हम उसे काल्पनिक न समभ- 
कर वास्तविक समझने और मानने लगते हैं। अतएवं कवि 
या लेखक के लिए यह अत्यंत आवश्यक है कि वह अपने 
काल्पनिक वणान में अस्वाभाविकता न आने दे। हम यह 
बात पहले लिख चुके हैं कि जब कल्पना अत्यंत उत्तेजित 
होकर नई सृष्टि के निमाण में लग जाती है और उस सृष्टि 
का वर्णन कवि या लेखक अपनी मनोहर भाषा में करता है, 
तब वह काव्य-कल्ला की सहायक होकर उसे उत्कृष्ट बनाने में 
समर्थ होती है। अतएव पहले साधारण कल्पना उद्भूत 
होती है; फिर वह मन की तरंग का रूप धारण करती और 
अंत में विधायकता से संपन्न कवि-कल्पना का रूप घारण करती 
है। काव्यों में मन की इन्हीं तरंगों और विधायक कल्पना का 
विशेष रूप से प्रयाग होता है। मन की तरंगों के उदाहरण तो 


रस और शैली २१८ 


उत्कृष्ट काव्य में पद पद पर मिलते हैं ; पर विधायक कल्पना में 
विशेष केशल की आवश्यकता हाती है । इसके उदाहरण संस्कृत 
में सेघदूत काठय तथा हिंदी में कवि मल्रिक मुहम्मद जायसी की 
'पद्मावतः है | 

काव्य का तीसरा तत्व मनेावेग है जिन्हें साधारणत: भाव 
कहते हैं। भाव मन में उत्पन्न होनेवाले ऐसे विशेष प्रकार के 
विकार नहीं हैं, जो कभी उत्पन्न हों 
ओर कभी न हों । वे मानसिक जीवन 
के अंग-स्वरूप होकर उसमें सदा व्याप्त रहते हैं। मन में उठी हुई 
'काई ऐसी तरंग ही नहीं है जिसमें भावों का लेश न हो ; अथवा 
हम यों कह सकते हैं कि वास्तव में काई ऐसा ज्ञान ही नहीं 
है जो भाव-रहित है । इस संसार में जो कुछ ज्ञान हम प्राप्त 
करते हैं वह भावों ही के द्वारा हाता है। हमारा यह विचार कि 
“यह विद्या हमारी है” एक भाव है। इसी भाव के कारण “हम”? 
ओर “तुम” का विभेद माना जाता है। भावों में एक बड़ी 
विशेषता यह होती है कि मनुष्य स्वयं तो भावों का अनुभव 
करता है; परंतु यदि कोई दूसरा व्यक्ति उन्हीं भावों के कुछ 
अंशों का अनुभव करना चाहे तो यह सवेथा असंभव है। भाव 
प्रत्येक व्यक्ति की अंतरात्मा का एक विशेष घमे है। अतएव शब्दों 
की सहायता से इस बात का वर्णन करना असंभव है कि वास्तव 
में भाव क्‍या हैं। मनुष्य केवल उनका अनुभव कर सकता है, 
परंतु उनके वास्तविक स्वरूप का वन नहीं कर सकता। 


मनोवेग या भाव 


२१६ काव्य-कला 


भाव कितने शकार के हैं अथवा किस प्रकार से अभिव्यक्त 
होते हैं, इन बातों का निश्चय करने के पहले यह जान लेना 
आवश्यक हे कि मन क्या वस्तु है; 
क्योंकि भाव का संबंध वास्तव में मन 
से है। मन अंतरात्मा की एक कार्यकारिणी शक्ति है। अतएव 
भाव इसी कार्यकारिणी शक्ति का एक विकार मात्र है। इस 
शक्ति का परिचालन दो ओर होता है--एक सुख की ओर और 
दूसरा दुःख की ओर । इन दोनों के बीच में सम भावों का भो 
परिचालन होता है। सुख के भाव मनुष्य के अपने लक्ष्य 
की ओर अग्मसर करते हैं ओर दुःख के भाव, इसके विपरीत ' 
काये की गति को रोकने का प्रयत्न करते हैं । 

मन में अनेक प्रकार की इच्छाएँ उत्पन्त होती हैं। इन्हीं 
इच्छाओं से प्रेरित होकर मनुष्य अनेक लक्ष्यों को अपने सामने 
रखकर तथा उन लक्ष्यों तक पहुँचकर संतुष्टि प्राप्त करने का 
प्रयत्न करता है। मनुष्य की जितनी इच्छाएँ होती हैं उतने ही 
प्रकार के भाव भी होते हैं; पर इच्छाओं की गिनती असंख्य 
होने के कारण भाषों की गिनती का भी ठिकाना नहीं है । 

विचार करने पर हम भावों को तींन श्रेशियों में विभक्त 
कर सकते हैं। सबसे पहले हमें स्थूल शरीर की ओर ध्यान 
देना चाहिए। मन की रचना ऐसी अद्भुत है कि शरीर के 
किसी अंश में किसी प्रकार का-विकार होते ही आत्मा की 
भावुकता के कारण चट उसका संवाद मन तक पहुँच जाता है । 


भावों के प्रकार 
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स्वयं मानव-शरीर में जब किसी बात की आवश्यकता होती है, 
'तब उसका भी संवाद मन तक पहुँच जाता है और मन उस 
आवश्यकता को पूरा करने के प्रयत्न में अपनी शक्ति लगाने 
लग जाता है। उन आवश्यकताओं के पूर्ण हो जाने पर आनंद 
होता हे ओर पू्ण न होने की अवस्था में दुःख का आविर्भाव 
हेाता है। इस श्रकार स्थूल शरीर से संबंध रखनेवाले भावों 
के हम प्रथम श्रेणी में स्थान देते हैं। मनेविज्ञानवेत्ता इस 
प्रकार के भावों के इंद्रिय-जनित भाव कहते हैं । 

मन की दूसरी शक्ति वह है जिसके द्वारा वह संसार के सब 
“अनुभवों को एकत्र करके उनसे पूण ज्ञान प्राप्त करने का प्रयत्न 
करता है। इस ज्ञान से संबंध रखनेवाले जितने भाव हैं, उन्हें 
हम दूसरी श्रेणी में रखते हैं। ऐसे भावों की संज्ञा प्रज्ञा- 
त्मक भाव है | 

सन अपनी तीसरी शक्ति के द्वारा मनुष्य के विचारों के 
एकन्न करके किसी विशेष लक्ष्य का स्वरूप खड़ा करने अथवा 
डस लक्ष्य का पूण या प्राप्त करने में यट्नशील होता है। मन 
की इस शक्ति से जो भाव उत्पन्न होते हैं, उन्हें हम तीसरी श्रेणी 
में स्थान देते हैं और उन्हें गुणात्मक भाव कहते हैं । 

फिर भाव वास्तव में दे। प्रकार के होते हैं--एक सामान्य 
ओर दूसरे परिवर्धित, उद्दीप्त या तीत्र । इन्हीं परिवधित, 
उद्दीप्त या तीत्र भावों के सनावैग या राग कहते है। राग 
पकिसीं वस्तु-विशेष या आलंबन पर ही निभर रहता है ; परंतु 


९ ाआ 


श्श्प काव्यन्कतला 


सामान्य भाव के लिए किसी आलंबन की आवश्यकता नहीं 
होती । किसी की चिल्लाहट से चौंक पड़ना या किसी के दुःख 
से विषादयुक्त होना सामान्य भाव है। पर किसी में प्रीति या 
घुणा होना व्यक्ति या वस्तु-विशेष पर निर्भर रहता है। इसलिए 
जितने प्रकार के आलंबन होंगे, उतने ही प्रकार के रागात्मक 
भाव भी होंगे। एक भाड़ के संबंध में हमारा जो भाव 
होगा वही भाव गुलाब के एक फूल के संबंध में नहीं होगा; 
काराग्रह के संबंध में हमारा जो भाव होगा वह उद्यान के लिए 
नहीं होगा। इसका कारण यही है कि अंतरात्मा से प्रत्येक 
आलंबन का संबंध सिन्‍न भिन्‍न प्रकार का होगा और इन्हीं | 
आंतरिक संबंधों के अनुसार हमारे भाव होंगे । 

रसों की व्याख्या भावों पर अवलंबित है। भावों में चित्त को 
एकाग्रता विशेष रूप से रहती है। वह एकाग्नता साधारण 
ज्ञान में नहीं पाई जाती। भावों की 
स्थिति में मानसिक क्रिया अत्यंत तीजत्र 
हे जाती है। भावों की क्रिया-संचालन-शक्ति भी ज्ञान की 
संचालन-शक्ति से कहीं अधिक होती है । धर्म, अर्थ ओर काम 
सभी में भावों से काम चलता है। अर्थात्‌ भावों की प्रधानता 
धर्म में ही नहीं, वरन्‌ राजनीति, समाजशाख््र और विज्ञान में भी 
है। दूसरे शब्दों में सृष्टि के सभी विषय भावाकार हो जाते हैं । 
काव्य-कला में इन्हीं भावों का चित्रण ऐसे माध्यमों के लेकर 
होता है। ऐसा बस्तु-विन्यास, ऐसी परिस्थितियाँ उपस्थित हो 


रस-निरूपण 


ज्स्ट काव्य-कत्ा 


रस का अथ है आखाद्य-जैसे साज्य और पेय पदार्थों 
का साद लिया जाता है वैसे ही काव्य-रस का भी रवाद लिया 
जाता है। जिस काव्य में, चाहे वह 
दृश्य काव्य हो अथवा अश्रव्य, यह 
आस्वाद न मिले वह सफल नहीं हो सकता। भरत मुनि के 
अनुसार काई काव्यार्थ रसहीन होना ही न चाहिए | 

इसी से रस काव्य का एक आवश्यक तत्त्व माना जाता है| 
पिछले अध्याय में कहा जा ध्चुका है कि रूपक रसों के आश्रित 
होते हैं। यही कारण है कि नाम्य-शासत्र में भी रस को इतना 
महत्त्व दिया गया है। द 

भरत मुनि के अनुसार रसों के आधार भाव हैं। भाव 
मन के विकारों के कहते हैं। ये वाणी, अंग-रचना और 
अनुभूति के द्वारा काव्यार्थो' की भावना 
कराते हैं। इसी लिए इनको भाव कहते 
हैं। गहराई की न्यूनाधिक मात्रा के अनुसार भाव दे प्रकार 
के हेते हैं। जो छोटी छोटी तरंगों की भाँति उठकर थोड़े है 
समय में विज्नीन हो जाते हैं, वे संचारी भाव कहाते हैं। इन्हीं 
के व्यभिचारी भाव भी कहते हैं। इसके विपरीत जो भाव 
रस का आस्वादन होने तक मन में ठहरे रहते हैं और उसे 
निमझ कर डालते हैं वे स्थायी भाव कहलाते हैं। जब तक 
स्थायी भाव मन में रहता है, तब तक उसी का ग्राधान्य रहता है । 
और भाव, चाहे वे सजातीय हों या विजातीय, केवल उसके 


रस-रहस्य 


भाव 
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पोषक होकर आ सकते हैं, उससे बढ़ नहीं सकते । उन सब 
को उसी के रूप में ढल जाना पड़ता है। जिस प्रकार खारे समुद्र 
में गिर जाने से सब वस्तुएँ नमकीन बन जाती हैं उसी प्रकार 
स्थायी भाव के मेल में सब भाव उसी के रूप को ग्रहण कर लेते 
है। स्थायी भाव ही रस के लिए मूल आधार प्रस्तुत करते 
है, संचारी तो केवल स्थायी भाव को पुष्ट करने के उद्देश्य से 
थोड़े ही समय तक संचरण कर चले जाते हैं । 

संचारी भाव ततीस हैं। परंतु इससे यह न समभना चाहिए 
कि इतने ही में इनकी समाप्ति है। प्राचीन आचार्यो' ने काव्यों 
'में इतने ही संचारियों को पाया, अतएब उन्होंने इतने ही का. 
उल्लेख किया है । परंपरा-पालन की प्रवृत्ति के कारण आगे के 
आचाये भी तेंतीस की ही संख्या से बँघे रहे ओर यदि किसी के 
कोई अन्य संचारी सूे भी तो उनको इन्हीं तेंतीस में से किसी. 
के अंतगत लाकर ठस देने की व्यवस्था कर दी गई । मात्सये,, 
उद्वेग, दुंभ, ईष्या, विवेक, निशय, क्षमा, उत्कंठा, ध्रष्टता आदि 
भावों का भी संचारित्व देखने में आता है। परंतु रसतरंगिणी-: 
कार की सम्मति है कि इन्हें असूया, त्रास, अवहित्था, अमषे, 
मति ( विवेक और निर्ंय दोनों की ), ध्रति, औत्सुक्य और 
चपलता के अंतैगत समझना चाहिए। केवल देव कवि ने हिंदी 
में छुल को अलग ही चोंतीसवाँ संचारी माना है । 

यद्यपि स्थायी भाव ही रूस के ग्रधान निष्पादक हैं, कितु . 
उत्तके रस अवस्था तक पहुँचने के लिए पहले उनका जागरित 


कक काव्य-कतला 


तथा उद्दीप्र होना आवश्यक है। विभावों के द्वारा यह काये संपन्न 
होता है। वे ही भाव में आस्वाद-योग्यता के अंकुर उत्पन्न करते 
हैं। जो विभाव भाव को जगाते हैं 
उन्हें आलंबन कहते हैं और उद्दीप अथवा 
तीत्र करनेबाला विभाव उद्दोपन कहलाता है। सुंदर पुष्पित 
ओर एकांत उद्यान में शक्रंतला को देखकर दुष्यंत के हृदय में 
रति-भाव जागरित होता है। यहाँ पर शकुंतला आलंबन 
विभाव है और कुसुमित तथा एकांत उद्यान उद्दीपन विभाव | 
विभावों के बिना कोई भी भाव उदित नहीं हेता । स्थायी भाव 
के ही लिए नहीं, संचारी भावों के उदय होने के लिए भी विभावों - 
की अपेक्षा होती है। इस दृष्टि से संचारी ओर स्थायी भाव में 
इतना ही भेद है कि संचारी भाव के लिए स्वल्प विभाव ही 
पर्याप्त होते हैं, परंतु स्थायी भाव के उदय के लिए अल्प सामग्री 
से काम नहीं चलता । उसके लिए विभावषों का बढ़ा-चढ़ा होना 
आवश्यक है । 

आंतरिक भावों का बाहरी आकृति आदि पर प्रभाव पड़ता 
है। रति-भाव के उदय होने से चेहरे की कांति बढ़ जाती है, 
क्रोध के उदय होने पर हांठ काँपने लगते 
हैं, आँखें लाल और भोंहें* टेढ़ी हे। जाती 
हैं। इसी प्रकार ओर भावों में भी बाह्य लक्षण दिखाई देते हैं । 
इन लक्षणों को अनुभाव कहते हैं। अनुभाव का व्युत्पत्तिलभ्य 
अथे ही भाव के पीछे होनेवाला' है। भाव कारण और अनु- 


विभाव 


अनुभव 
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भाव काये है। अलुभावों के द्वारा भाव की सूचना मिलती है | 
जैसा कह चुके हैं, विभाव भाव के अंकुरित करता है परंतु अनु- 
भाव उसे आस्वाद-येग्य बना देता है। नायक है, नायिका भी 
है, वसंत ऋतु में कुसमित कुज और निजनता भी है। परि- 
स्थिति नायक-नायिक्ा में रति-भाव के उदय के लिए अनुकूल है । 
परंतु इतने ही से हम इस परिणाम पर नहीं पहुँच सकते कि 
उनमें रति-भाव का उदय हो ही गया । यह निश्चय तभी हो सकता 
है जब हम देखें कि नायक ठक सा रह गया है अथवा उसका 
हृदय घड़कने लगा है, शरीर में कंप हो आया है, आँखे' ललचाई 
' हुई हैं, इत्यादि; या नायिका लजीली दृष्टि से छिप छिपकर उसकी 
ओर देख रही हैं अथवा उसे अपनी ओर आकृष्ट करने के लिए 
कोई उपाय कर रही है। अनुभावों से नायक नायिका को एक 
दूसरे के भावों का जानने में सहायता मित्ञती ही है, जिससे रति- 
भाव पुष्ट होता जाता है, परंतु इससे अधिक महत्त्व अनुभावों का 
प्रेज्ञक की दृष्टि से है; क्‍योंकि उन्हीं के द्वारा स्थायी भाव रस का रूप 
प्राप्त कर उसके हृदय में आस्वाद के रूप से आविभूत होता है । 

अनुभाव तीन प्रकार के होते हैं--कायिक, मानसिक और 
सात््विक । स्थायी भाव के कारण उत्पन्न हुए अन्य भाव अथवा 
मनेाविकार के! मानसिक अनुभाव कहते हैं तथा आंतरिक अलु- 
भूति के सूचक शारीरिक लक्षण कायिक अनुभाव कहाते हैं। 
यहीं अनुभाव जब मन की अत्यंत, विहलकारी दशा से उत्पन्न होते 
हैं तब सात्त्विक कहलाते हैं । 


श्र काव्यन्कतला 


वैसे तो अनुभावों की गिनती नहीं हो सकती, परंतु साक्ष्विक 
अनुभावों की संख्या आचार्या' ने निश्चित कर दी है। सातक्तिविक 
अनुभावों के आठ भेद होते हैं--स्तंभ, स्वेद, रोमांच, स्व॒र-भंग, 
वेपथु, वैवण्य, अश्रु और प्रत्नय । 

विभाव, अनुभाव, संचारी भाव तथा स्थायी भाव का 
वन हो चुका। यहीं सब सामग्री है जिसके द्वारा रस का 
संचार होता है। यह हम पहले ही देख चुके हैं कि रस के 
मूल आधार स्थायी भाव हैं और विभाव, अनुभाव तथा 
संचारी भाव स्थायी भाव को रस की अवस्था तक पहुँचाने 
में सहायक होते हैं। स्वभावतः यह प्रश्न उठता है कि वह 
कौन प्रक्रिया है जिससे रस का परिपाक होता है और इस 
सामग्री से उसका क्‍या संबंध है। भरत मुनि ने तो सीधे- 
सादे ढंग से इतना ही लिख दिया हे कि विभाव, अन्ुभाव 
ओर व्यभिचारी भाव के संयोग से रस की निष्पत्ति होती 
है। परंतु इससे उस प्रश्न का उत्तर नहीं मित्रता; क्योंकि 
संयोग” और “निष्पत्ति! से भरत मुनि का क्‍या तात्पय है, 
यह ठीक ठीक नहीं विदित होता। भिन्न भिन्न आचार्या ने 
इनसे भिन्न भिन्न अर्थ निकाले जिससे रस के संबंध में कई 
सिद्धांत चल पड़े । 

भट्ट लोज्ट ने कहा--निष्पत्ति से भरत का अभिश्नाय था 
उत्पत्ति और संयोग से संबंध ।' उनके अनुसार विभाव कारण 
थे और रस उनके काय। रस वस्तुतः: नायक आदि पात्रों में 


रस ओर शैली २२५ 


उत्पन्न होता है। नट वेष-भूषा, वाणी, क्रिया आदि से उनका 
अनुकरण करता है जिससे उनमें भी रस की ग्रतीति होती 
है और प्रेत्षक या पाठक चमत्कृत 
होकर आनंदित हो जाते हैं। पर 
उनके हृदय में रस बस्तुतः होता नहीं हे । 

जत्पत्तिबाद से असंतुष्ट होकर श्री शंकुक अपने अनुमितिवाद 
को लेकर आगे आये। उन्‍होंने भरत के 'निष्पत्ति? का अथे 
अनुमिति माना । उन्तके अनुसार विभाव 
अनुमापक हैं ओर रस अनुमाप्य। इन्हीं 
को गम्य और गमक भी कहते हैं। 
नायक में स्थायी भाव का अस्तित्व रहता ही है। विभावष, 
अनुभाव आदि से, जिनको वह बड़ी कुशलता से अभिनय 
करके दिखाता है, नट में भी उसका अनुमान कर लिया जाता 
है, यद्यपि उसमें रस का अस्तित्व नहीं रहता। बात यह है 
कि प्रेज़्ुक उस निपुण अभिनेता नट को ही नायक समझ 
लेता है। इस सुखद भ्रम में पड़कर उसे नायक के भावों का 
अनुमान हो जाता है। इस अनुमान के द्वारा प्रेत्षक जब इस 
भाव को समभने लगता है तब उस भाव के सोंदये के 
कारण वह चमस्कृत हो जाता है और उसे एक प्रकार का 
अलोकिक आनंद मिलता है। यही आनंद स्वाद या रस है। 
चित्रतुरंग न्याय के अनुसार ( जैसे चित्र के घोड़े को लोग 
घोड़ा ही कहते हैं उसी प्रकार ) प्रेच्चक अभिनेता को नायक 

रु 


भट्ट लोललगट का उत्पत्तिवाद 


श्री शंकुक का अनु- 
मितिवाद 
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सममता है और नायक की मनोवृत्तियों का उसमें आरोप कर 
स्वयं रसास्वाद करता हैं | 

भट्टनायक ने प्रेक्षक के हृदय में रस की अवस्थिति सानी 
हैं। उनके अनुसार स्थायी भाव से रस बनने तक की प्रक्रिया 
में तीन शक्तियों का हाथ रहता हैं। ये 
शक्तियाँ हैं--अभिधा, भावकत्व और 
भोजकत्व । अभिधा के द्वारा काव्य के सामान्य ओर आहल्ं- 
कारिक अर्थो' का ज्ञान होता है। भसरावकत्व के द्वारा विभाव, 
अनुभाव आदि व्यक्ति-संबंध से मुक्त होकर साधारण अर्थात्‌ 
मनुष्य मात्र के अनुभव के योग्य बन जाते हैं। उनमें कोई 
विशेषता नहीं रहने पाती | प्रेज्षक के हृदय में यह ज्ञान नहीं 
रहता कि यह दुष्यंत की खी शकुंतला है; वह उसको ख्रीप्षात्र 
सममता है । इसी प्रकार दुष्यंत पुरुष मात्र रह जाता हैं। 
व्यक्तित्व, देश, काल आदि विशेषताएँ दूर हो जाती हैं। इसका 
फल यह होता है कि स्थायी भाव मनुष्य मात्र के द्वारा भोग किये 
जाने के याग्य हो जाता है, साधारण हो जाता है। यहाँ संयोग 
का अथे सम्यक_ अथोत्‌ साधारण रूप से योग अर्थात्‌ भावित 
होना है। जिस क्रिया के द्वारा इस प्रकार साधारणीकृत स्थायी 
भाव का रस रूप में भोग होता है उसे भोजकत्व कहते हैं। यह 
भोग ही निष्पत्ति है। रस के संबंध में जब भोग” का प्रयाग 
किया जाता है तब उसे सांसारिक अर्थ में नहीं समझना 
चाहिए। भोग के द्वारा रजस्‌ और तमस्‌ गुण निषृत्त होकर 


भटइनायक का मुक्तिवाद 
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सत्त्व गुण की वृद्धि होती है, जिससे आनंद का प्रकाश होता 
है। यही आनंद रस है, जिसका भोग करते हुए मनुष्य, थोड़ी 
देर के लिए, सांसारिक बंधनों से निमुक्त होकर सावेभौम चैतन्य 
जगत्‌ में प्रवेश पा जाता है। इसी से वह आनंद ब्रद्मानंद- 
सहोदर कहलाता है। बद्यानंद और काव्यानंद (रस) में इतना 
ही भेद है कि ब्रह्मानंद तो सांसारिक विषयों से विरत होने पर 
होता है और नित्य है, परंतु काव्यानंद विषयों से उद्भूत होता 
है और थेड़े ही समय तक रहता है । 

इस सिद्धांत पर यह आपत्ति हुईं कि काव्य की तीन शक्तियों 
के मानने के लिए केाई आधारभूत प्रमाण नहीं है। जिन 
बातों के लिए युक्तियुक्त नियम प्राप्त हो 
सकते हैं उनके लिए अप्रमाणित सिद्धांत 
का प्रचलन उचित नहीं । भट्टनायक के 
सिद्धांत की विशेषता इसी में है कि उन्होंने भावकत्व ओर 
भोजकत्व थे दे नई क्रियाएँ मानी हैं। अभिनवगुप्ताचाये के 
अनुसार इन दोनों क्रियाओं का काम व्यंजना और ध्वनि से 
चल जाता है। भावकत्व तो भावों का अपना गुण हे ही। 
भरत मुनि ने इसी लिए कहा है कि “काव्याथोब्‌ भावयंतीति 
भावा: जो काव्यार्थो' के भावना का विषय बनावे' वे भाव हेते 
हैं। अभिनवगुप्त के अनुसार काव्याथ का यहाँ वह मुख्य अथ है 
जिसमें काव्य का आनंद निहित रहता है। संचारियों से पुष्ट 
हे।कर स्थायी भाव ही आस्वादयुक्त काव्याथे के अस्तित्व के कारण 


अभिनवगुप्त का अमि- 
व्यक्तिवाद 
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होता है। अतएव वही काव्याथ रस का भावक है; क्‍योंकि उसी 
से रस व्यंजित हाता है । रस का भोग भी आस्वाद के अतिरिक्त 
काई दूसरी वस्तु नहीं । रस में भाग का भाव पहले ही से 
विद्यमान है। .आस्वाद्यत्वाद्रस:-रस वही है जिसका आस्वाद्‌ 
हे सके, भोग हो सके। अतएव भेाजकत्व को भी अलग शक्ति 
मानने की आवश्यकता नहीं; क्योंकि वह ध्वनि के द्वारा संपन्न हे 
जाता है । इसी लिए संयोग का अथे है ध्वनित या व्यंजित हाना 
ओर निष्पत्ति का अथे हुआ आनंद रूप में प्रकाशित होना । 
परंतु रस की अभिव्यक्ति होतीं कैसे है? बात यह है कि 
मनुष्य भिन्न सिन्न परिस्थितियों में पड़कर जिन भावों का 
अनुभव करता है वे, वासना रूप में, उसके हृदय में स्थिर हो 
जाते हैं। इस प्रकार स्थायी भाव वासना-रूप में पहले ही से 
उसके हृदय में विद्यमान रहते हैं। केवल बात इतनी है कि इस 
रूप में उनका अनुभव मनुष्य का नहीं होता; क्योंकि उनके 
विषय में आत्मा पर अज्ञान का आवरण छाया रहता है। निपुण 
अभिनय के द्वारा विभावानुभाव के प्रदर्शन से अज्ञान का 
आवरण हट जाने पर वे अभिव्यक्त हो जाते हैं। इस प्रकार 
आत्मानंद के प्रकाश में जब उनका अनुभव होतू है तब वे रस 
कहे जाते हैं। या यह भी कह सकते हैं कि विभावानुभाव के 
प्रदशन पूवेसंस्कार को उत्तेजित कर प्रेकज्षक के इतना तन्‍्मय 
बना देते हैं कि उसकी चित्तवृत्ति आनंद्मय हा जाती है। यही 
सारस्वादन है। चाहे जिस तरह ल्लीजिए, स्थायी भाव और 
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चैतन्य के याग से ही रस की प्रतीति हे।ती. है। कितु रस की 
अनुभूति तब तक संभव नहीं, जब तक कि वासना रूप संस्कार 
हृदय में पहले ही से विद्यमान न हों। जिस मनुष्य के हृदय 
में ये वासना रूप संस्कार होते हैं वह सहृदय कहलाता है । मनुष्य 
सहृदय तीन प्रकार से हा सकता है--सांसारिक अनुभव से, 
पूवेजन्म के संस्कारों से और अभ्यास से | जिनके न सांसारिक 
अनुभव है, न जिनके पूर्वे जन्म के संस्कार हैं और जो इस 
जन्म में भी साहित्य-शासत्र इत्यादि के अनुशीज्ञन के द्वारा अभ्यास 
नहीं करते वे सहृंदयों की श्रेणी में नहीं आते और रसास्वादन 
से वंचित रहते हैं। यह भी ध्यान में रखना चाहिए कि 
आत्मानंद के प्रकाश में स्थायी भाव की जो रस-रूप आनंदा- 
नुभूति होती है उसमें भी लोकिकता नहीं रह जाती । सब 
वैयक्तिक संबंधों से मुक्त होकर निविशेष रूप से प्रेक्षक को 
उसकी अनुभूति मिलती है। इसी लिए उसे ब्रह्मानंद्‌-सहोदर 
कहा जाता है । 


यद्यपि रस का आनंद विषय-जन्य है, तथापि विषयानंद से 
उसका कोई संबंध नहीं । इसी लिए उसे ब्रह्मानंद-सहोदर कहा 
है। रस का आस्वादन करते हुए मनुष्य अपने आपको मूल 
जाता है। वह अपने आपको मनुष्य-जाति से अलग व््यक्ति-विशेष 
नहीं समझता वरन्‌ मनुष्य मात्र होकर उसका अनुभव करता है। 

प्रश्न उठ सकता है कि स्थायी भाव, विभावानुभाव आदि 
लोकिक वस्तुओं से अलोकिक रस का उदय किस प्रकार संभव 


२३० काव्य-्कल्ना 


है। इसके उत्तर में शास्रकरार यही कहा करते हैं कि जिस 
प्रकार मिली, मिच, कपूरादि के संयेग से तैयार होनेवाले पान 
( शबत ) के रस का स्वाद इन सब वस्तुओं से विलक्षण होता है, 
उसी प्रकार इन लौकिक पदार्थो' से भी अलोकिक रस का आवि- 
भाव होता है | 


ऊपर अभिनवशुप्ताचाये का जो मत दिया गया है, पीछे के 
नात्य-शासत्रकारों ने उसे ही स्वीकार किया है। स्थायी भाव जब 
विभाव, अनुभाव और संचारी भावों के योग से आस्वादन करने 
योग्य हो जाता है तब सहृदय प्रेक्षक के हृदय में रस रूप से 
उसका आस्वादन होता है। भाव के अनुभव और उसके रसा- 
स्वादन में सेद है। अनुभव में भाव की सुख-दुःख-पूर्ण प्रकृति 
के अनुसार अनुभवकर्ता को भी सुख-दुःख होता है, परंतु 
उसका आस्वादन इनसे रहित है। इसकी अवस्थिति इस मत 
के अनुसार न नायक में मानी जा सकती है ओर न नट में; 
क्योंकि रस तो वत्तमान वस्तु है और नायक भूतकाल में था, . 
वतेमान में नहीं है ओर नठ का काये तो नायक आदि के अभि 
नय से अनुकरण मात्र करना है। वह तो केवल विभाव आदि 
को प्रेज्ञक के सामने प्रदर्शित भर कर देता है। रस की अवस्थिति 
सहृददय प्रेज्षक में हे। प्रेक्षक में भी स्थायी भाव आदि के ज्ञान 
मात्र ही से रस उत्पन्न नहीं होता । 

यह ज्ञान सामान्य ज्ञान से भिन्न होता है, अतः ग्रेक्षक, श्रोता 
अथवा पाठक के हृदय में जो रसानुभूति होती है उसकी प्रक्रिया 
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समभने के लिए मधुमती भूमिका और पर-प्रत्यक्ष को पहले 
समभ लेना चाहिए। 

“मधुमती भूमिका चित्त की वह विशेष अवस्था है जिसमें 
वितक की सत्ता नहीं रह जाती ।. शब्द, अर्थ और ज्ञान इन 
तीनों की प्रथक्‌ प्रतीति विवक है। दूसरे 
शब्दों में वस्तु, बस्तु का संबंध और घरतु 
के संबंधी इन तीनों के भेद का अनुभव 
करना ही वितक है। जैसे, “यह मेरा पुत्र है” इस वाक्य से 
पुत्र, पुत्र के साथ पिता का जन्य-जनक संबंध और जनक होने के 
. नाते संबंधी पिता इन तीनों की प्रथक्‌ प्रथक प्रतीति होती है। 
इस पार्थक्यानुभव का अपर-प्रत्यक्ष भी कहते हैं। जिस अवस्था 
में संबंध ओर संबंधी विलीन हो जाते हैं, केवल वस्तु मात्र का 
आभास मिलता रहता है, उसे परप्रत्यक्ष या निवितक समापत्ति 
कहते हैं, जैसे, पुत्र का केवल पुत्र के रूप में प्रतीत होना । 
इस प्रकार प्रतीत होता हुआ पुत्र प्रत्येक सहृदय के वात्सल्य का 
आलंबन हो सकता है । चित्त की यह समापत्ति सात्त्विक वृत्ति 
की प्रधानता का परिणाम है। रजोगुण की प्रबलता भेद बुद्धि और 
तत्फत्न दुःख का तथा तमेगुण की प्रबल्नता अबुद्धि और तत्फत्न 
मूढ़ता का कारण है। जिसके दुःख और मोह दोनें दबे रहते 
हैं, सहायकें से शह पाकर उभरने नहीं पाते, उसे भेद में भी 
अभेद और दुःख में भी सुघ्र की अनुभूति हुआ करती है।. 
चित्त की यह अवस्था साधना के द्वारा भी लाई जा सकती है 


मधुमती-मूमिका ओर 
पर-प्रत्यक्ष 
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और न्यूनातिरिक्त मात्रा से सात्त्विकशील सज्जनों में स्वभावतः 
भी विद्यमान रहती हे। इसकी सत्ता से ही उदार सज्जन 
वसुधा के अपना कुटंब समभते हैं ओर इसके अभाव से छुद्॒- 
चित्त व्यक्ति अपने पराये का बहुत भेद किया करते हैं और 
इसी लिए दुःख पाते हैं; क्योंकि “भूमा वै सुखं नाल्‍पे सुखमस्ति” | 

जब तक सांसारिक वस्तुओं का हमें अपर-प्रत्यक्ष होता रहता 
है तब तक शोचनीय वस्तु के प्रति हमारे मन में दुःखात्मक शोक 
अथवा अभिनंदनीय वस्तु के प्रति 
सुखात्मक हष उत्पन्न होता है। परंतु 
जिस समय हमें वस्तुओं का पर-प्रत्यक्ष होता है उस समय शोचनीय 
अथवा अभिनंदनीय सभी प्रकार की वस्तुएँ हमारे केवल 
सुखात्मक भावों का आलंबन बनकर उपस्थित होती हैं। उस 
समय दुः:खात्मक क्रोध, शोक आदि भाव भी अपनी लोकिक 
दुःखात्मता छेड़कर अलौकिक सुखात्मता धारण कर लेते हे । 
यही साधारणीकरण है। 

मधुमती भूमिका में पहुंचा कबि का मन जिस समय उल्लसित 
होकर नवीन सृष्टि का आरंभ करता है और अपनी ही सृष्टि 
की संंदरता पर मुग्ध होकर रीकता है, उस समय उसकी समस्त 
वृत्तियाँ एकतान, एकलय हो जाती हैं। इसी लिए उसकी रचना 
भावों का संगीत है। मन की इस एकविषयावगाहिनी निरोधा- 
वस्था से चित्‌ (ज्ञान ) का आवरझ्‌ भंग होता है ; अर्थात्‌ सन्त 
जब विज्षिप्त होकर इधर-उधर अनेक विषयें पर दोड़ता है 


साधारणीकरण 
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तब अपनी इस विक्षेप क्रिया से वह नित्य शुद्ध बुद्ध मुक्त स्वभाव 
चित्‌ पर एक श्रकार का पर्दा सा डालता रहता है। पर जहाँ उसकी 
यह विज्ञेपावस्था निरोधावस्था में बदली कि उसका आवरण 
डालना बंद हो जाता है और चित्‌ निरावरण होकर चमकने लगता 
है। इस अवस्था में वह अनुभविता और अनुभाव्य अथवा द्र॒ष्टा 
ओर दृश्य दोनों है। इसी लिए निरावरण चित्‌ को आनंद-स्वरूप 
का अनुभव करने के लिए किसी दूसरे अनुभविता की आवश्य- 
कता नहीं होती। आत्मा के इसी आनंद-स्वरूप के रस कहते हैं । 
कवि के समान हृदयालु सहृदय भी जब उसी भूमिका का स्पश 
करता है तब उसकी भी वृत्तियाँ एकतान, एकलय हो जाती हैं 
(जिसके लिए पारिभाषिक शब्द साधारणीकरण है) और उसे भी 
वही संगीत सुनाई पड़ने लगता है--उसी आनंद की झलक मिलती 
है। इस साधारण अवस्था में पहुँचने की शक्ति उसे कवि की 
दृष्टि की विशेषता ओर कुछ अपने संस्कार दोनों ही यथातथ्य 
प्रदान करते हैं। कवि और सह्ृदय दोनों साधारण होते हुए 
भी भिन्न हैं। एक की प्रतिभा उत्पादक और दूसरे की ग्राहक 
होती है। आचाये अभिनवगशुप्त ने पहली के प्रख्या और दूसरी 
के उपाख्या कहा है। राजशेखर ने एक को कारयिजत्री प्रतिभा 
ओर दूसरी को भावयित्री प्रतिभा नाम दिया है । 

भिन्न भिन्न सहदय कवि अपनी शक्ति के अनुसार कभी 
प्रतिपाद्य विषयों की, कभी ग्रतिपादक शब्दों की अथवा कभी 
दोनों की नह से नई उद्भावना या भावना करके उसी आनंद 


ब्श्छ काव्य-कत्ता 


की उपलब्धि किया था कराया करते हैं, पर सबके प्रयास का फल 
एक समान नहीं होता। मात्रा-सेद से किसी को आनंद, किसी 
के आनंदाभास और किसी के चमत्कार मात्र नसीब होता है ।” 

ऊपर तो; रस के परिपाक की बात कही गई है, परंतु कभी 
कभी ऐसा भी होता है कि रस परिपक्व अवस्था तक नहीं 
पहुँचता, जिसमें उसका आखादन होता 
हे। चार अबस्थाओं में यह बात हे।ती 
हे। एक तो जब विभाव, अनुभाव आदि अन्य सामग्री के 
प्रबल होने के कारण भाव अंकुरित होकर ही रह जाता है, 
आगे बढ़कर तीत्र नहीं होने पाता; दूसरे, जब एक भाव के' 
उदय होते ही दूसरा भाव उदय होकर उससे प्रबल्न हो जाता है 
और उसे दबा लेता हैं; तीसरे, जब एक भाव मन को एक 
ओर खींचता है ओर दूसरा दूसरी ओर तथा दोनों में से केई 
इतना प्रबत्न नहीं होता कि दूसरे को दबा सके; और चैौथे, जब 
कई भाव एक ही साथ उदय हेते हैं और अपने से पूर्व के भाव 
को दबाते चलते हैं। पहली अवस्था के भावोदय, दूसरी को 
भावशांति, तीसरी के भावसंधि ओर चौथी के भावशबलता 
कहते हैं। यद्यपि जहाँ रस पूर्णता का नहीं पहुँच पाता बहाँ 
रस मानना युक्तियुक्त नहीं है, तथापि रूढ़ि के अनुसार ऐसे स्थल 
भी सरस ही माने जाते हैं । 

कुछ रस स्वभाव ही से आपस में विरोधी माने गये हैं । 
करुण बीभत्स रौद्र वीर और भयानक, झूंगार के; करुण और 


अपूर्ण रस 
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भयानक, हास्य के; हास्य ओर श्ृंगार, करुण के; हास्य झूंगार, 
भयानक और अद्भुत, रौद्र के; भयानक और शांत, वीर के; 
श्रृंगार वीर रौद्र हास्य और शांत, भया- 
नक के ; खूँगार बीभत्स का, रौद अद्भुत 
का और श्रृंगार वीर रौद्र हास्य और भयानक, शांत रस के 
विरोधी माने जाते हैं। जहाँ शख्ृंगार की चर्चा हो वहाँ जुगुप्सा, 
क्रोध, शोक और भय के भावों की चचो रंग में भंग करना ही 
मानी जायगी । इसी प्रकार शोक के समय हँसी-मसजाक अथवा 
प्रेम का राग अल्ापना तथा हँसी के अवसर पर शोक और भय 
करना ही अवसरोचित नहीं है। ऐसे ही औरों के विषय में 
समभना चाहिए | 

परंतु प्रत्येक दशा में विरोधी रसों का एक साथ वर्णन सदोष 
नहों हेता । दोष तभी होगा जब विरोधी रस या तो एक ही 
आलंबन या एक ही आश्रय से संबंध रखते हों या इतने सन्निकट 
हों कि एक दूसरे के ज्ञान को बाधित करे। पहले दो को स्थिति- 
विरोध कहते हैं और तीसरे को ज्ञान-विरोध । विरोधी रसों को 
अलग अलग आलंबनों अथवा आश्रयों में स्थित कर देने से 
स्थिति-विरोध का निराकरण हो जाता है और अविरोधी रस 
को विरोधी रसों के मध्य में रखने से ज्ञान-विरोध का । 

यहाँ तक रसों का विवेचन हो चुका । सारांश यह कि सब 
प्रकार के काव्य की आत्मा रस है। बिना आत्मा के शरीर 
निर्जीव होकर त्याज्य हो जाता है। पर आत्मा के रहते हुए भी 


रस-विरोध 
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कु 


शरीर के बाह्य सोंदयय को बढ़ाने और आकषेक बनाने की 
आवश्यकता रहती हैं। इसी का तात्पये काव्य के भाव-पक्त ओर 
कल्ा-पक्त से है। दोनों का नित्य संबंध 
है, जो मदा अक्षुण्ण बना रहता है। जहाँ 
एक का दूसरे से बिछोह हुआ वहाँ काव्य की अंतरात्मा को अपन 
को प्रकट करने का सामथ्ये नहीं रह जाता। तात्पये यह है कि 
कबि या लेखक की सामग्री चाहे कैसी हो अच्छी क्‍यों न हो 
ओर उसके भाव, विचार तथा कल्पनाएँ चाहे कितनी ही परि- 
पकव और सुसंस्क्रत क्‍यों न हों, जब तक उसकी कृति में रूप- 
सोंदय नहीं आय गा, जब तक वह अपनी सामग्री को ऐसा रूप 
न दे सकेगा जो अनुक्रम, सोष्ठन और प्रभावोत्पादकता के 
सिद्धांतों के अनुकूल हो, तब तक उसकी कृति काव्य न कहला 
सकेगी। इसी लिए कुछ विद्वानों का मत है कि बुद्धि-तत्त्व, 
कल्पना-तत्व और भाव-तत्त्व के अतिरिक्त एक चौथा तत्त्व भी 
है जिसे शेली या रूप-चमत्कार कह सकते हैं। इसी बात को 
लेकर महाकवि कालिदास ने रघुवंश के आदि में बंदना करते हुए 
कहा है-- 


शैली का रूप 


वागर्थाविव संप्क्तो वाशर्थप्रतिपत्तये । 

जगतः पितरो बंदे पावंतीपरमेश्वरो ॥ 
अरथात्‌ वाक_ और अथे की आँति संपृक्त जगत्‌ के माता- 
पिता पावंती और परमेश्वर की बंदना इसलिए करता हूँ कि 
जिसमें वाकई और अर्थ की ग्रतिपत्ति हो। यहाँ वाक_ और 
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अथे से वही प्रयाजन है जो कल्ना-पक्चत तथा भाव-पतक्ष अथवा 
भाव-शैज्ञी से है। इसी लिए रचना-चमत्कार को शैज्ली का 
नाम दिया जाता है | 
किसी कवि या लेखक की शब्द-याजता, वाक्यांशों का प्रयाग, 
वाक्यों की बनावट ओर उनकी ध्वनि आदि का नाम ही शैत्नी 
है। एक विद्वान के मत से शैली विचारों का परिधान है । 
पर यह ठीक नहीं ; क्‍योंकि परिधान का शरीर से श्रतग और 
निज का अरितत्व होता है, उसकी उस व्यक्ति से भिन्न स्थिति 
होती है। जैसे मनुष्य से उसके विचार अलग नहीं हो सकते, 
वैसे ही उन विचारों के व्यंजित करने का ढंग भी उनसे अलग 
नहीं हो सकता । अतएव शेली को विचारों का परिधान न कह- 
कर उनका बाह्य और प्रत्यक्ष रूप कहना बहुत कुछ संगत होगा। 
अथवा उसे भाषा का व्यक्तिगत प्रयाग कहना भी ठीक होगा | 
काव्य की अंतरात्मा का हम विशेष रूप से विवेचन कर 
चुके हैं। अब उसके बाह्य या प्रत्यक्ष रूप के विषय में भी कुछ 
विचार करना आवश्यक है; क्‍योंकि भाव, विचार और 
कल्पना यदि हमारे ही मन में उत्पन्न होकर लीन हो जाय तो 
संसार को उनसे कोई लाभ न हो और हमारा जीवन व्य्थे 
हो जाय। मनुष्य समाज में रहना चाहता है। वह उसका 
अंग है। उसी में उसके जीवन का कत्तव्य और साफल्य है । 
वह अपने भाषों, विचारों और कल्पनाओं को दूसरों पर प्रकट 
करना चाहता है और दूसरों के भावों, विचारों और कल्पनाओं: 


२३८ काव्य-्कत्ता 


को जानना चाहता है। सारांश यह कि मनुष्य-समाज़ में 
भावों, विचारों और कल्पनाओं का विनिमय नित्य प्रति 
होता रहता हैं। भाषों, विचारों और कल्पनाओं का यही 
विनिमय संसार के साहित्य का मूल है। इसी आधार 
पर साहित्य का प्रासाद खड़ा होता है। जिस जाति का यह 
प्रासाद जितना ही मनाहर, विस्तृत और भव्य होगा वह जाति 
उतनी हीं उन्नत मानी जायगी। इसके अतिरिक्त हमें आपस के 
नित्य व्यवहार में कभी दूसरों को सममझक्काना, कभी उन्‍हें अपने 
पक्ष में करना और कभी प्रसन्न करना पड़ता है। यदि वे 
शक्तियाँ अपने स्वाभाविक्र रूप में वतमान न हों तो मनुष्यों 
के सब॒ काम रुक जाय। साहित्य-शाख का काम इन्हीं को 
परिमाजित और उत्तजित करके उन्हें अधिक उपयेगी बनाना 
है। अतएव यह स्पष्ट हुआ कि भाव, विचार और कल्पना 
तो हममें नैसर्गिक अवस्था में बतमान रहती हैं; और साथ 
ही उन्हें व्यक्त करने की खाभाविक शक्ति भी हममें रहती है । 
अब यदि उस शक्ति का बढ़ाकर, संसक्रत और उन्नत करके, हम 
उसका उपयोग कर सके तो उन भावों, विचारों और कल्पनाओं 
के द्वारा हम संसार के ज्ञान-भांडार की वृद्धि करके उसका 
बहुत कुछ उपकार कर सकते हैं। इसी शक्ति का साहित्य में 
शैली कहते हैं । 


हम कह चुके हैं कि मनुष्य का प्राय: दूसरों को सममाना, 
किसी काये में प्रवृत्त करना अथवा असन्न करना पड़ता है। ये तीनों 
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काम मनुष्य की भिन्न भिन्न तीन मानसिक शक्तियों से संबंध 
रखते हैं। समझना या समसाना बुद्धि का काम है। प्रवृत्त 
होना या करना संकल्प का काम है और प्रसन्न करना या होना 
भावों का काम है। परंतु प्रवृत्त करने या होने में बुद्धि और भाव 
दोनों सहायक होते हैं । इन्हीं के प्रभाव से हम संकल्प-शक्ति 
के मनोनीत रूप देने सें समर्थ होते हैं। बुद्धि की सहायता से 
हम किसी बात का वर्णन, कथन या ग्रतिपादन करते हैं और 
भावों की सहायता से काव्यों की रचना कर मनुष्य का समस्त 
संसार से रागात्मक संबंध स्थापित करते हैं। इसलिए शैत्नी 
'की विशेषता इसी बात में होती हे कि मनुष्य के ऊपर कहे 
हुए तीनों कामों को पूरा करने के लिए हम अपनी भाषा को-- 
अपने भावों, विचारों और कल्पनाओं के--अधिक प्रभावशाली 
बना सकें। इसके लिए यह आवश्यक है कि हम इस बात का 
विचार कर कि यह प्रभाव कैसे उत्पन्न हा सकता है । 

भाषा ऐसे साथेक शब्द-समूहों का नाम है जे। एक विशेष 
क्रम से व्यवस्थित होकर हमारे मन की बात दूसरे के सन तक 
पहुँचाने और उसके द्वारा उसे प्रभावित 
करने में समर्थ होते हैं। अतएवब भाषा 
का मूल आधार शब्द हैं जिन्हें उपयुक्त रीति से प्रयुक्त करने के 
कौशल को ही शैज्ञी का मूल तत्त्व समझना चाहिए। लेखकों 
या कवियों को शब्दों के चुनाव पर बहुत ध्यान देना चाहिए । 
उपयुक्त शब्दों का प्रयोग सबसे आवश्यक बात है; और यह 


शब्दों का महत्व 


२४० काव्यन्कत्ा 


गुण प्रतिपादित करने में उन्हें दत्तचित्त रहना चाहिए। इस 
कार्य में स्मरणु-शक्ति बहुत सहायता देती है। शब्दों के आधार 
पर ही उत्तम काठ्य की रचना हो सकती है। इस नींव पर यह 
सुंदर आ्रासाद खड़ा किया जा सकता है। अतएवब यह आवश्यक 
ही नहीं बल्कि अनिवायें भी है कि कवि या लेखक का शब्द्‌- 
भांडार बहुत प्रचुर हो और उसे इस बात का भली भाँति स्मरण 
रहे कि मेरे भांडार में कौन कौन से रल्न कहाँ रखे हैं जिसमें 
प्रयाजन पड़ते ही में रल्लों को निकाल सकूँ। ऐसा न हो 
कि उनको हूँ ढ़ने में ही बहुत सा समय नष्ट करना पढ़े और 
अंत में झूठे कांतिहीन रत्नों को इधर-उघर से मँगनी माँगकर 
अपना कास चलाना पड़े। 

हमारे यहाँ शब्दों में शक्ति, गुण और बृत्ति ये तीन बातें 
मानी गई है, परंतु यह स्मरण रखना चाहिए कि स्वय' शब्द कुछ 
भी सामथ्ये नहीं रखते। साथेक होने पर भी जब तक शब्द 
वाक्य में पिरोये नहीं जाते तब तक न तो उनकी शक्ति ही 
प्रादुभत होती है, न उनके गुण ही स्पष्ट होते हैं और न वे 
किसी प्रकार का प्रभाव उत्पन्न करने में ही समथ होते हैं । 
उनमें शक्ति या गुण आदि के अंतहित रहते हुए भी उनमें 
विशेषता, महत्त्व, सामथ्ये या प्रभाव का प्रादुर्माव केवल 
वाक्यों में सुचारु रूप से सजाये जाने पर ही होता है। 
अतएव हम वाकक्‍्यों के विचार के साथ ही इनका भी 
विचार करेंगे । 
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शैली के विवेचन में वाक्य का स्थान बड़े महत्त्व का है। 
रचना-शैली में इन्हीं पर निभर रहकर पूरा पूरा कोशल दिखाया 
जा सकता है और इसी में इनकी विशेषता अनुभूत हो सकती 
है। इस संबंध में सबसे पहली बात, जिस पर हमें विचार 
करना चाहिए, शब्दों का उपयुक्त प्रयोग है। जिस भाव या 
विचार को हम प्रकट करना चाहते हैं, ठीक उसी को प्रत्यक्ष 
करनेवाले शब्दों का हमें उपयोग करना चाहिए। बिना सोचे- 
समझे शब्दों का अनुपयुक्त प्रयोग वाक्यों की सुंदरता नष्ट करता 
और लेखक के शब्द-भांडार की अपूर्णाता अथवा उसकी 
'असावधानी प्रकट करता है। अतएव वाकक्‍यों में प्रयोग करने 
के लिए शब्दों का चुनाव बड़े ध्यान और विवेचन से 
करना चाहिए । 

इसके अनंतर हमें इस बात पर ध्यान देना चाहिए कि 
वाक्यों की रचना किस प्रकार से हो। वेयाकरणों ने वाक्यों के 
अनेक प्रकार बताये हैं ओर उनकी रीतियों 
तथा शुद्धि आदि पर भी विचार किया है। 
पर हमें वैयाकरण की दृष्टि से वाक्यों पर विचार नहीं करना 
है। हमें तो यह देखना है कि हम किस ग्रकार वाक्यों की 
रचना और प्रयोग करके अधिक से अधिक प्रभाव उत्पन्न कर 
सकते हैं। इस प्रयोजन के लिए सबसे अधिक अच्छा वाक्य 
वह होता है जिसे हम वाक्योश्चय कह सकते हैं और जिसमें तब 


तक अथे स्पष्ट नहीं होता जब तक वह वाक्य समाप्त नहीं हो 
१६ 


वाकक्‍्यों की विशेषता 


शर८र काव्य-कत्ा 


जाता। हम उदाहरण देकर यह बात स्पष्ट करेंगे। नीचे लिखा 
वाक्य इसका अच्छा उदाहरण है-- 

“चाहे हम किसी दृष्टि से विचार करें, हमारे सब कष्टों का 
अंत यदि किसी बात से हो सकता है तो वह केवल स्वराज्य से??। 

इस वाक्य का प्रधान अंग “वह केवल स्वराज्य से हो सकता 
है” है, जो सबके अंत में आता है । इस अंतिम अंश में कर्ता'“बह? 
है। पहले के जितने अंश हैं, वे अंतिम वाक्यांश के सहायक 
मात्र हैं। वे हमारे अथे या भाव की पुष्टि मात्र करते हैं. और 
पढ़नवाले या सुनतेवाले में उत्कंठा उत्पन्त करके उसके ध्यान को 
अंत तक आकर्षित करते हुए उसमें एक प्रकार की जिज्ञासा उत्पन्न 
करते हैं। यह पढ़ते ही कि “चाहे हम किसी दृष्टि से विचार 
करें? हम यह जानने के लिए उत्सुक हो जाते हैं कि लेखक या वक्ता 
क्या कहना चाहता है। दूसरे वाक्य को पढ़ते ही वह हमारी 
जिज्ञासा के संकुचित कर हमारा ध्यान एक मुख्य बात पर स्थिर 
करता हुआ मूल भाव को जानने के लिए हमारी उत्सुकता को 
विशेष जागरित कर देता है। अंतिम वाक्यांश के पढ़ते ही 
हमारा संताष हो जाता है ओर लेखक का भाव हमारे मन पर 
स्पष्ट अंकित हो जाता है। ऐसे वाक्य पढ़नेवाले के ध्यान को 
आकषित करके उसे मुग्ध करने, उसकी जिज्ञासा को तीज्ता देने 
अथवा आवश्यक प्रभाव उत्पन्न करने में समथ होते हैं । 

दूसरी बात, जो वाक्यों के रचना में ध्यान देने योग्य है 
शब्दों का संघटन तथा भाषा की प्रौढ़ता है। वाक्‍्यों में इन 
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दोनों गुणों का हैेना भी आवश्यक हे। यदि किसी वाक्य में 
संघटन का अभाव हो, यदि एक वाक्यांश कहकर उसे समभाने 
या स्पष्ट करने के लिए अनेक ऐसे छोटे छोटे शब्द-समूहों का 
प्रयाग किया जाय जो अधिकतर विशेषणात्मक हों, तो छोटे छोटे 
वाक्यांशों की भूलभुज्नैयाँ में मुख्य भाव प्रायः लुप्त सा हो 
जायगा; और वह वाक्य अपनी जटिलता के कारण पढ़नेवाल्े 
का निरुत्साहित कर उसकी जिज्ञासा मंद कर देगा तथा किसी 
प्रकार का प्रभाव उत्पन्न न कर सकेगा । अतएब ऐसे वाक्यों के 
प्रयोग से बचना चाहिए। साथ ही इस .-बात का भी ध्यान 
'रखना चाहिए कि वाक्योच्चय बहुत बड़े तथा लंबे न हों । उनके 
बहुत अधिक विस्तार से संघटनात्मक गुणों का नाश हो जाता है 
ओर वे मनेरंजक होने के बदले अरुचिकर हो जाते हैं। वाक्यों 
की लंबाई या विस्तार की कोई सीमा निधोरित नहीं की जा 
सकती | यह तो लेखक के अभ्यास, कोशल और सौोद्चव-बुद्धि 
पर निभर है। पर इतना अवश्य कहा जा सकता है कि लेख 
या भाषण के विषय के आधार पर इस सीमा के निधौरित 
करना उचित होगा । जो विषय जटिल अथवा दुर्बोध हों, उनके 
लिए छोटे छोटे वाक्‍्यों का प्रयाग ही सवेथा वांछ॒ुनीय है । सरल 
और सुबोध विषयों के लिए यदि वाक्य अपेक्षाकृत कुछ बड़े 
भी हों तो उनसे उतनी हानि नहीं होती। कहे लेखकों में 
यह प्रवृत्ति देखने में आती है! कि वे जान-बूककर अपने 
वाक्‍्यों को विस्तृत और जटिल बनाते हैं. और उन्‍्हें- अनावश्यक 
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वाक्यांशों से लादे चलते हैं। इसका परिणाम यह होता हैं 
कि पढ़नेवाले ऊब जाते हैं और प्राय: लेखक खयं यह बात 
भूल जाता है कि किस मुख्य भाव का लेकर मेंने अपना वाक्य 
आरंभ किया था । ऐसे वाक्य के समाप्त होते ही वह मुख्य 
भाव भूलकर और किसी दूसरे गौण भाव को लेकर आगे 
दौड़ता चलता है और अपने वाक्यों में परस्पर संबंध स्थापित 
करने की ओर कुछ भी ध्यान नहीं देता। इस भारी दोष से 
बचने ही में लाभ है । 

जब किसी वाक्य के वाक्यांश एक से रूप ओर आकार के 
होते है, तब उन्हें समीकृत वाक्य कहते हैं । इन समीकृत वाक्यों 
की समरूपता या तो व्याकरण के अनुसार उनकी बनावट से 
होती है अथवा शब्दों के उच्चारण या अवधारण पर निभर 
रहती है। इन वाक्यांशों का अथथ भिन्न होता है और शब्द 
भी प्रायः भिन्न ही होते हैं। इसे स्पष्ट करने के लिए हम एक 
उदाहरण देते हैं-- 

“चाहे हमारी निदा हो चाहे स्तुति, चाहे हमारी आज ही 
मृत्यु हो चाहे हम अभी बरसों जियें, चाहे हमें लक्ष्मी स्वीकार 
करे चाहे हमारा सारा जीवन दारिद्रयमय हो जाय, परंतु जो ब्रत 
हमने धारण किया है, उससे हम कभी विचलित न होंगे ।” 
इस ग्रकार के वाक्यों का प्रभाव दो प्रकार से पड़ता है। एक 
ते जब वाक्यों की शृंखला किसी एक ही प्रणाली पर बनाई 
जाती है, तब वह हमारी स्मरण-शक्ति को सहायता पहुँचाती है 
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ओर एक से वाक्यांशों की आवृत्ति मन को प्रभावित करती है; 
ओर जब हम यह जान लेते हैं कि भिन्न भिन्न वाक्यांशों में 
किस बात में समानता है तब हमें केवल्न उनकी विशभिन्नता का 
ही ध्यान रखना आवश्यक होता है। प्रबंध-रचना का यह 
साधारण नियम है कि यदि दे वस्तुओं में समानता दिखाई 
जाय तो रचना में भी उनको समान ही स्थान मित्नना चाहिए | 
समीक्षत वाक्यों द्वारा रचना के इस सिद्धांत का पालन बड़ी 
सुगमता से हो सकता है । 

समीक्ृत वाक्यों का दूसरा अभाव एक प्रकार का सुखद 
“विस्मय उत्पन्न करना है। समरूप वाक्‍्यों द्वारा भिन्‍न भाव 
प्रदर्शित करने से मन को आनंद प्राप्त होता हे और कुछ कुछ 
संगीत के लय-छुर का सा अनुभव होने लगता है। जब एक 
वाक्यांश द्वारा भिन्न भिन्न परंतु साथ ही नवीन भाव का 
डउद्बोधन कराया जाता है तब हमारे आनंद और विस्मय की 
मात्रा बढ़ जाती है। जैसे यदि हम यह कहें कि 'यह अशक्य तो 
है पर असंभव नहीं? अथवा “यह कठिन तो है पर अशकक्‍्य 
नहीं! तो यहाँ 'अशक्य”ः और “असंभव” तथा 'कठिनः और 
“अशक्य” के संयोग से वाक्यांश में एक प्रकार की विशेषता 
आ जाती है जी हमारे आनंद और विस्मय का कारण होती है । 
इसी प्रकार यदि हम और परिमार्जित करके केवत्न दो शब्दों को 
वाक्यांशों में भिन्न स्थान दे दें, जैसे 'तुम्हारा कहना अविश्वसनीय 
है पर असत्य नहीं, और उसका कहना असत्य है पर अविश्व- 
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सनीय नहीं? तो वाक्यांशों की संदरता, आनंददायिता और 
विस्मयकारिता और भी बढ़ जाती है । 

वाक्यों में सबसे अधिक ध्यान रखने की वस्तु अवधारण का 
संस्थान है; अथीत्‌ इस बात का ध्यान रखना कि वाक्य की 
किस बात पर हम अधिक जोर देना चाहते हैं और उसका 
प्रयोग कैसे होना चाहिए। साधारण नियम यह है कि जिस 
बात पर जोर देना हो वह वाक्य के आदि अथवा अंत में रखी 
जाय। आदि में रहने से वह पहले ही ध्यान आकषित करती 
है और अंत में रहने से स्मृति में अधिक काल तक ठहर सकती 
है। मध्य का स्थान साधारण ओर अप्रधान बातों के लिए छोड़ 
देना चाहिए। इस नियम का पालन प्रस्तावना या उपसंहार 
रूप में आये हुए वाक्यों में नहीं होना चाहिए। अवधारण 
को आदि या अंत में स्थान देने से वाक्यों में स्पष्टता आ जाती है 
और वे लालित्य गुण से संपन्न हो जाते हैं । 

जैसा कि हम पहले संकेत कर चुके हैं, हमारे यहाँ शब्दों की 
शक्ति तीन प्रकार की मानी गई हे-अभिधा, लक्षणा और व्यंजना । 
वास्तव में ये शब्दों की शक्तियाँ नहीं 
हैं, किंतु एक प्रकार से उनके अर्थों' 
के भेद हैं। इस कारण इनका महत्त्व वाक्यों में ही देख पड़ता 
है। जब तक शब्द स्वतंत्र रहते हैं, अर्थात्‌ किसी वाक्य या 
वाक्यांश के अंग नहीं बन जात॑, तब तक उनका कोई निश्चित या 
स्ेसम्मत अथे ही लिया जाता है; परंतु वाक्‍्यों में पिरोये जाने 
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पर उनका अथे अवस्थानुकूल वाच्य, लक्ष्य या व्यंग्य हो जाता 
है। जिन शब्दों का एक ही अथे होता है उनके संबंध में वो 
केवल लक्षणा और व्यंजना शक्तियों का ही उपयोग देख पड़ता 
है; पर जहाँ एक शब्द के कई अर्थ होते हैं वहाँ अभिधा शक्ति 
द्वारा अभिप्रेत अथे का ग्रहण किया जाता है। शब्द को 
सुनते ही यदि उसके अथे का बोध हो जाय तो यह उसकी 
अभिधा शक्ति का काये हुआ। पर शब्द के अनेक अथ हो 
सकते हैं; इसलिए जिस शक्ति के कारण कोई शब्द किसी 
एक ही अथे को सूचित करता है डसे अभिधा शक्ति कहते 
'हैं। इसका निणय कि कहाँ किस शब्द का क्‍या अथे 
है, संयोग, वियोग, साहचर्य, विरोध, अथ्थ-प्रकरण, श्रसंग, 
चिह, सामथ्यं, ओचित्य, देश-बल, कातल-भेद और स्वर-भेद 
से किया जाता है। जैसे 'मरु में जीवन दूरि है! के कहने से 
मरुमूमि के कारण यहाँ जीवन” का अथ केवल पानी! ही 
लिया जा सकता है, दूसरा नहीं। अतएव यहाँ जीवन?” का 
अथे पानी? उस शब्द की अभिधा शक्ति से लगाया गया। 
जहाँ शब्द के प्रधान या मुख्य अथे का छोड़कर किसी दूसरे 
अथे की इसलिए कल्पना करनी पड़ती हे कि किसी वाक्य में 
उसकी संगति बेठे, वहाँ शब्द की लक्षणा शक्ति से [काम 
लेना पड़ता है। जैसे-- 
अंग अंग नग जगमगव, दीप-शिखा सी देह । 
दिया बढ़ाये हू रहे, बड़ो उजेरो गेह | 
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यहाँ बढ़ाने का अथे वृद्धि करना? या अधिक करना” मानने 
से दोहे का भाव स्पष्ट नहीं होता; ओर “दीया बढ़ाने! से 
मुहाविरे का अथे दीया बुकाना? करने से दोहे में चमत्कार आ 
जाता है। एक दूसरा उदाहरण देकर इस भाव को ओर भी 
स्पष्ट कर देना उचित होगा । 

फली सकल मनकामना, लूट्यो अगणित चैन | 
आजु अचे हरि-रूप सखि, भये प्रफुल्लित नैन ॥ 

इस दोहे में फली, लूख्यो, अचे और भये प्रफुल्लित--ये 
शब्द *विचारणीय हैं। साधारणत: वृक्ष फलते हैं, भौतिक 
पदा्थे लूटे जा सकते हैं, पेय पदाथे का आचमन किया जा सकता ' 
है और फूल प्रफुल्लित या विकसित होते हैं; पर यहाँ मनोकामना 
का फलना ( पूर्ण होना), चैन का लूटना ( उपभोग करना ), हरि- 
रूप का अचवना (दशेन करना ) और नेन का प्रफुल्लित 
होना ( देखना ) कहा गया है। यहाँ ये सब शब्द अपनी 
ज्क्षणा शक्ति के कारण भिन्न भिन्न अथे देते हैं। इस शब्द- 
शक्ति के अनेक भेद और उपभेद माने गये हैं। विस्तार-भय 
से इनका वरणणन हमें यहाँ छोड़ना पड़ता है। 

तीसरी शक्ति व्यंजना है जिससे शब्द या शब्द-समूह के 
बाच्याथ अथवा लक्ष्याथ से भिन्न अथ की प्रतीति होती है ; 
अथात्‌ जिससे साधारण का छोड़कर किसी विशेष अथ का 
बोध होता है। जैसे यदि कोई मजुष्य किसी दूसरे से कहे कि 
(ुम्हारे मुँह से शठता .मलक रही है”! ओर इसका उत्तर वह यह दे 
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कि भुमके आज ही जान पड़ा कि मेरा मुँह दपण है? तो इससे यह 
भाव निकला कि तुमने अपने मुँह का मेरे दपण-रूपी मुँह में 
प्रतिबित्र देखकर शठता की झलक देख ली ; इससे वास्तव में 
तुमने अपनी ही प्रतिच्छाया देखी है; अर्थात्त तुम्हीं शठ हो 
में नहीं। इसके भी अनेक भेद-उपभेद माने गये हैं | 

हमारे शाख्तरियों ने यह निश्चय किया है कि सर्वोत्तम वाक्य 
चही है जिसमें व्यंग्याथे रहता है; क्योंकि सबसे अधिक चमत्कार 
इसी के द्वारा आ सकता है । पश्चिमी विद्वानों ने ठयंग्य को एक 
प्रकार का अलंकार माना है; और हमारे यहाँ तो इसके अनेक 
' भेद तथा उपभेद्‌ करके इस अलंकार का बड़ा विस्तार किया गया 
है। सारांश यही है कि हमारे यहाँ शब्द की शक्तियां का विवरण 
देकर पहले उनके वाक्यों में विशेषता उत्पन्न करनेवाला माना है 
और फिर अलंकारों में उनकी गणना करके उन्हें रसों का उत्कष 
बढ़ानेवाला कहा है। हमारे यहाँ काव्यों के अनेक गुण भी माने 
गये हैं और उन्हें “प्रधान रस का उत्कर्ष बढ़ानेवाले रस घम” 
कहा है। काबव्यों में रसों की प्रधानता होने और उन्हीं के 
आधार पर समस्त साहित्यिक स॒ष्टि की रचना होने के कारण 
सब बातों में रस का संबंध हो जाता है। पर वास्तव में ये गुण 
शब्दों से ओर उनके द्वारा वाक्यों से संबंध रखते हैं. । 

यों तो हमारे शाझ्लियों ने अपनी विस्तारप्रियता और श्रेणी- 
विभाग की कुशलता के कारण 'कई गुण माने हैं। पर सुख्य 
गुण तीन ही कहे गये हैं; यथा--माधुये, ओज ओर प्रसाद | इन 
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तीनों गुणों को उत्पन्न करने के लिए शब्दों की बनावट के भी 
तीन प्रकार कहे गये हैं, जिन्हें वृत्ति कहते हैं। ये वृत्तियाँ 
गुणों के अनुसार ही मधुरा, परुषा और प्रौढ़ा हैं। इन्हों 
गुणों के आधार पर पद या वाक्य रचना की भी तीन रीतियाँ 
वेदर्भी, गौड़ी और पांचाली मानी गई हैं। इन रीतियों के नाम 
देशभागों के नाम पर हैं । इससे जान पड़ता है कि उन उन देश- 
भागों के कवियों ने एक एक ढंग का विशेष-रूप से अनुकरण किया 
था; अतएच उन्हीं के आधार पर ये नाम भी रख दिये गये हैं । 
साधुय गुण के लिए मधुरा वृत्ति ओर वेदर्भी रीति, ओज गुण 
के लिए परुषा वृत्ति और गौड़ी रीति तथा प्रसाद गुण के लिए ' 
प्रौढ़ा वृत्ति और पांचाली रीति आवश्यक मानी गई है। शब्दों 
में किन किन वर्णा' के प्रयोग से कौन कोन सी वृत्ति होती है 
और पदों या वाक्‍्यों में समासों की न्‍्यूनताया अधिकता के 
बिचार से कोन सी रीति होती है, इसका भी विवेचन किया 
गया है। इन्हीं तीनों बातों का विवेचन हमारे भारतीय सिद्धांतों 
के अनुसार रचना-शैली में क्रिया गया है। पर यहाँ यह बात 
न भूलनी चाहिए कि हमारा साहित्य-भोडार पद्म में है। गय 
का तो अभी आरंभिक काल ही समझना चाहिए। इसलिए 
गद्य की शेत्री के विचार से अभी हमारे यहाँ विवेचन ही नहीं 
हुआ है। अपना कोई विशेष ढंग न होने के कारण और अँग- 
रेजी का पठन-पाठन अधिक होने से हमारे गद्य पर अगरेजी 
भाषा की गद्य-शैज्ञी का बहुत प्रभाव पड़ रहा है; और यह 
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एक ग्रकार से अनिवाये भी है। गुणों के संबंध में एक और 
बात का उल्लेख कर देना आवश्यक है। रसों की प्रधानता 
के कारण हमारे शास्त्रियों ने यह भी बताया है कि माधुये गुण 
आंगार, करुण और शांत को, ओज गुण वीर, बीभत्स और रौद्र 
रस को तथा प्रसाद गुण सब रसों को विशेष प्रकार से परिपुष्ठ 
करता है। पर विशेष विशेष प्रसंगों के उपस्थित होने पर इनमें 
कुछ परिवतन भी हो जाता है। जैसे श्लंगार रस का पोषक माधुये 
गुण माना गया है। पर यदि नायक धीरोदात्त या निशाचर हो, 
अथवा अवस्था-विशेष में क्रद्ध या उत्तेजित हो गया हो, तो उसके 
कथन या भाषण में ओज गुण होना आवश्यक और आनंददायक 
होगा। इसी ग्रकार रौद्, बीर आदि रसों की परिपुष्टि के लिए 
गोड़ी रीति का अनुसरण वांछनीय कहा गया है। पर अभिनय 
में बड़े बड़े समासों की वाक्य-रचना से दशकों में अरुचि उत्पन्न 
होने की बहुत संभावना है। जिस बात के समभकने में उन्हें 
कठिनता होगी, उससे चमत्कृत होकर अलौकिक आनंद का प्राप्त 
करना उनके लिए कठिन ही नहीं, एक प्रकार से असंभव हो 
जायगा। ऐसे अवसरों पर नियत सिद्धांत के प्रतिकूल रचना 
करना कोई देाष नहीं माना जाता; बल्कि लेखक या कवि 
की कुशलता तथा विचक्षणता का ही द्योतक होता है । 

हम शब्दों और वाक्‍्यों के विषय में संक्षेप में लिख चुके हैं । 
अब पदों के संबंध में कुछ विवैचन करना आवश्यक है। परंतु 
जिस प्रकार वाक्यों के विचार के अनंतर गुण, रीति आदि 
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पर हमने विचार किया है, उसी प्रकार अलंकारों के संबंध में भी 
विवेचन करना आवश्यक है। जिस प्रकार आभूषण शरीर 
की शोभा बढ़ा देते हैं, उ्ी प्रकार अलंकार 
भी भाषा के सोंदय की वृद्धि करते, 
उसका उत्कषे बढ़ाते और रस, भाव आदि को उत्तजित करते 
हैं। इन्हें शब्द और अथे का अस्थिर धर्म कहा है; क्‍योंकि 
जैसे भूषणों के बिना भी शरीर की नेसगिक शोभा बनी रहती 
है, उसी प्रकार अलंकार के न रहने पर भी शब्द और अथ 
की सहज सुंदरता, मधुरता आदि बनी रहती है। हम पहले 
लिख चुके हैं कि वाक्यों की अंतरात्मा ओर बाह्यालंकारों में बड़ा ' 
भेद है। दोनों को एक सानना, अथवा एक को दूसरे का 
स्थानापन्न करना, काव्य के मे को न जानकर उसे नष्ट करना 
है। काव्यों में भाव, विचार और कल्पना उसकी अंतरात्मा के 
मुख्य स्वरूप कहे गये हैं; ओर वास्तव में काव्य की महत्ता 
इन्हीं के कारण प्रतिपादित तथा व्यंजित होकर स्थिरता धारण 
करती है। अलंकार इस महत्ता का बढ़ा सकते हैं, उसे अधिक 
सुंदर और मनाहर बना सकते हैं; परंतु भाव, विचार तथा 
कल्पना का स्थान नहीं ग्रहण कर सकते और न उनके आधिपत्य 
का विनाश करके उनके स्थान के अधिकारी हो सकते हैं । 
हम भावों, विचारों तथा कल्पनाओं के काव्यन्राज्य के 
अधिकारी कह सकते हैं और अहछंकारों के उनके पारिपाश्विक 
का स्थान दे सकते हैं । 


अलंकारों का स्थान 
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हम कह चुके हैं कि अलंकार शब्द और अथे के अस्थिर 
धर्म हैं। इसी लिए अलंकारों के दो भेद किये गये हें--एक 
शब्दालंकार और दूसरा अर्थालंकार। यदि कहीं कहीं एक 
ही साथ दोनों प्रकार के अलंकार आ जाते हैं, तो उनको उभया- 
लंकार की संज्ञा दी जाती है। शब्दालंकार पाँच प्रकार के माने 
जाते हैं ; अर्थात्‌ वक्रोक्ति, अनुप्रास, यमक, श्लेष और चित्र | 
चित्राल्ंकार में शब्दों के निबंधन से भिन्न भिन्न प्रकार के चित्र 
बनाये जाते हैं। केवल शब्दों को किसी वांछित क्रम से बैठाना' 
ही इस अलंकार का मुख्य कमे है । इसमें एक प्रकार का सान- 
सिक कोशल दिखाना पड़ता है। प्रायः ऐसा करने में शब्दों 
को बहुत कुछ तोड़ने-मरोड़ने की भी आवश्यकता पड़ती है; 
अतणएवब इसमें स्वाभाविकता का बहुत कुछ नाश हो जाता है। 
श्लेष और यमक में बहुत थोड़ा भेद है। जहाँ एक शब्द अनेक 
अथे दे वहाँ श्लेष और एक शब्द अनेक बार आवे और साथ ही 
भिन्न भिन्न अथे भी दे वहाँ यमक अलंकार होता है। अनुप्रास 
में स्वरों के भिन्न रहते हुए भी सदृश वर्णो' का कई बार प्रयोग 
होता है। कहीं व्यंजन आपस में बार बार मिल जाते हैं, कहीं 
व्यंजनों का एक प्रकार से एक बार साम्य अथवा अनेक प्रकार 
से कई बार साम्य होता है। पद्‌ के अंत में आनेवाले सर्वर 
व्यंजनों का साम्य भी अनुप्रास के ही अंतगत माना जाता है। 
जहाँ एक अभिप्राय से कहे हुए वाक्य को किसों दूसरे अथे में 
लगा दिया जाता है वहाँ वक्रोक्ति अलंकार होता है। इन सब 
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के बड़े ही सूच्म और अनेक उपभेद किये गये हैं। पर इनका 
तत्त्व यही है कि वर्णा' की मैत्री, संयोग या आवृत्ति के कारण 
शब्दों में जो चमत्कार आ जाता है, उसे ही अलंकार माना गया 
है। अर्थालंकारों की संख्या का तो ठिकाना ही नहीं है। ये 
अलंकार कल्पना के द्वारा बुद्धि को प्रभावित करते हैं, अतएव 
इनके सूक्ष्म विचार में बुद्धि के तत्त्तों का विचार आवश्यक हो 
जाता है। हमारी भ्रज्ञात्मक शक्तियाँ तीन भिन्न भिन्न रूपों से 
हमें प्रभावित करती हैं; अथात्‌ साम्य, विरोध और साज्निध्य 
से। जब समान पदाथे हमारा ध्यान आकर्षित करते हैं, तब 
उनकी समानता का भाव हमारे सन पर अंकित हो जाता है । ' 
इस प्रकार जब हम पदार्था में विभेद देखते हैं, तब उनका 
पारस्परिक विरोध या अपेक्षता हमारे समन पर जम जाती है। 
जब हम एक पदाथे को दूसरे के अनंतर और दूसरे को तीसरे के 
अनंतर देखते हैं, अथवा दो का अभ्युद्य एक साथ देखते हैं, 
तब हमारी मानसिक शक्ति बिना किसी प्रकार के व्यतिक्रम 
के हमारे मस्तिष्क पर अपनी छाप जमाती है और काम पड़ने 
'प्र स्मरण-शक्ति की सद्दायता से हम उन्हें पुन यथारूप 
उपस्थित करने में समर्थ होते हैं; अथवा जब दो पदाथे एक 
दूसरे के अनंतर हमारे ध्यान में अवस्थित होते "हैँ या उनमें 
से जब एक ही पदार्थ कभी समता और कभी विरोध का भाव 
व्यक्त करता है तब हम अपने तन में उसका संबंध स्थापित 
करते हैं ओर एक का स्मरण होते ही दूसरा आपसे आप हमारे 
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ध्यान में आ जाता है। इसे ही सान्निध्य या वटस्थता 
कहते हैं ] 

हमारे यहाँ अलंकारों की संख्या का ठिकाना नहीं है। उन्हें 
श्रेणीषद्ध रखने का भी कोई उद्योग नहीं झिया गया है। इससे 
बिना आधार के चलने के कारण उनकी संख्या में उत्तरोत्तर 
वृद्धि होती जाती है। यहाँ इस बात का ध्यान दिला देना 
आवश्यक हे कि अलंकार यथाथ में वणन करते को एक शैज्ञी 
है, वन का विषय नहीं हे । अतएव वर्णित विषयें के आधार 
पर अलंकारों की रचना करके उन्तकी संख्या बढ़ाना उचित नहीं 
है। स्वभावोक्ति और उद्यत्त अलंकारों का संबंध वर्णित विषय 
से होने के कारण इनकी गणना अलंकारों में नहीं होनी चाहिए । 
'हमारे यहाँ कुछ लोगों ने अलंकारों की संख्या घटाकर ६१ भी 
मानी है ; पर इनमें भी एक अलंकार के अनेक भेद तथा उपभेद्‌ 
आ सिले हैं। साम्य, विरोध और साजन्निध्य या तटस्थता के 
विचार से हम इन अलंकारों की तीन श्रेणियाँ बना सकते हैं 
ओर उसमें के उपभेदों के घटाकर अल्लंकारों की संख्या नियत 
कर सकते हैं। 

अब हमकीा केवल पद-विन्यास के संबंध में कुछ विचार 
करना है। »पदों से हमारा तात्पये वाक्‍्यों के समूहों से है । 
किसी विषय पर कोई ग्रंथ लिखने का 
विचाएू करते ही पहले उसके मुख्य मुख्य 
विभाग कर लिये जाते हैं जो आगे चल्नकर परिच्छेदों या 


पद-विन्यास 
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अध्यायों के रूप में प्रकट होते हैं। एक एक अध्याय सें मुख्य 
विषय के प्रधान प्रधान अंशों का प्रतिपादन किया जाता है। 
इस संबंध में ध्यान रखने की बात इतनी ही है कि परिच्छेदों का 
निश्चय इस प्रकार से किया जाय कि मुख्य विषय की प्रधान 
प्रधान बाते' एक परिच्छेद में आ जायें; उनकी आवृत्ति करने 
की आवश्यकता न पड़े और न वे एक दूसरे का अतिव्याप्त करें | 
ऐसा कर लेने से सब परिच्छेद एक दूसरे से संबद्ध जान पड़ेंगे 
ओर प्रतिपादित विषय को हृदयंगम करने में सुबिधा होगी । 
परिच्छेदों के प्रधान विषयों के अनेक उपभागों में बाँटकर उन्हें 
सुव्यवस्थित करना पड़ता है जिसमें पदों की एक पूर्ण शृंखला 
सी बन जाय। इस शूंखला की एक कड़ी के टूट जाने से सारी 
शृंखला अव्यवस्थित और असंबद्ध हो सकती है। पढों में इस 
बात का विशेष ध्यान रखना पड़ता है कि उनमें किसी एक बात 
का प्रतिपादन किया जाय और उस पद के समस्त वाक्य एक 
दूसरे से इस भाँति मिले रहें कि यदि बीच में से के।|ई वाक्य निकाल 
दिया जाय तो वाक्यों की स्पष्टता नष्ट होकर उनकी शिथिलता 
स्पष्ट दिखाई पड़ने लगे । इस मुख्य सिद्धांत को सामने रखकर 
पर्दों की रचना आरंभ करनी चाहिए। इस संबंध में दे बातें 
विशेष गौरव की हैं--एक ते वाक्यों का एक दूसरे से संबंध 
तथा संक्रमण ; और दुसरे, वाक्यों के भावों में क्रमशः 
विफास या परिवतेन। वाक्यों के संबंध और संक्रमण में 
उच्छ खलता को बचाकर उन्हें इस प्रकार से संघटित करना 
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संगत, व्यापक और सुव्यवस्थित जान पड़ते हैं। हमारे यह [ 
आचार्यों ने इन गुणों ओर शब्दाथोलंकारों को रसों का परिपोषकऋ 
तथा उत्कषेसाधक मानकर इस विभाग को सबेथा संगत, 
व्यवस्थित ओर वैज्ञानिक बना दिया है। अतणएव हमारे यहाँ 
काव्य की अंतरात्मा के अंतगत भावों को मुख्य स्थान देकर रसखों 
को जो उसका मृतज्न आधार बना दिया है, उससे इस विषय 
की विवेचना बड़ी ही सुव्यवस्थित और सुंदर हो गई है। इन 
गुणों के विषय में हम पहले ही विशेष रूप से लिख चुके हैं । 
अतएव यहाँ उसके उद्धरण की आवश्यकता नहीं है । 

शैल्ली के संबंध में हमें केवल अब एक बात की ओर ध्यान 
दिलाने कीं आवश्यकता रह गई है । कविता के विवेचन में गद्य 
ओर पद्म के संबंध में विचार करते हुए 
हम इस बात पर जोर दे चुके हैं कि गद्य 
ओर: पद्म का मुख्य भेद्‌ वृत्त पर निभर रहता है। काव्य-कला 
ओर संगीत-कल्ला के पारस्परिक संबंध का भी हम - उल्लेख. कर 
चुके हैं। इस संबंध को सुदृढ़ ओर स्पष्ट करने के लिए ही 
कविता में वृत्त की आवश्यकता होती है। सच बात तो यह है 
कि इंश्वर की समस्त सृष्टि, प्रकृति का समस्त साम्राज्य, संगीत- 
मय है। हम जिधर आँख उठाकर देखते और "कान लगाकर 
सुनते हैं; उधर ही हमें सोंदय और संगीत स्पष्ट देख और सुन 
पड़ता है। जब हम यह समझ चुके हैं कि कविता समंस्त सृष्टि 
से हमारा रागात्मक संबंध स्थापित करती और उसे सुदृढ़ बनाये 


ज्त्त 
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रहती है, तब इस बात का प्रतिपादन करने की विशेष आवश्यकता 
नहीं रह गई कि संगीत उस कविता को कितना मधुर, कोमल, 
मनोमोहक ७ और आह्ादकारी बना देता है। इसी दृष्टि से 
हमारे आचार्यो' ने कविता के इस अंग पर विशेष विचार किया 
है और इसका, आवश्यकता से अधिक, विस्तार भी किया है । 
संगीत-कला का आधार सुर ओर लय है। अतएब काव्य में 
सुर और लय उत्पन्न करने ओर भिन्न भिन्न सुरों और ल्ञयों में 
परस्पर मित्रता का संबंध स्थापित करने के ज्षिए हमारे यहाँ 
विशेष रूप से विवेचन किया गया है। हम ऊपर वृत्तियों तथा 
शब्दालंकारों का उल्लेख कर चुके हैं। एक प्रकार से ये दोनों 
बातें भी संगीतात्मक गुण की उत्पादक और उत्कषेसाधक हैं। 
परंतु पिगल-शासत्र में यह विषय बड़े विस्तार के साथ लिखा 
गया है। इसका मूल आधार वर्णो' की लघुता और गुरुता 
तथा उनका पारस्परिक संयोग अथवा उनकी संख्या है। इस 
इृष्टि से हमारे यहाँ दो प्रकार के वृत्त माने गये हैं--एक सात्रा- 
मूलक और दूसरे वर्शमूलक । मात्रामूलक बृत्तों में लघु गुरु के 
विचार से मात्राओं की संख्याएँ नियत रहती हैं ओर इनकी 
गणना को सुगम करने तथा मात्राओं का तारतम्य व्यवस्थित 
करने के लिएँ गणों की कल्पना की गई है। वरणमूलक छंदों के 
प्रत्येक चेरण के वर्णो' की संख्या नियत रहती है। दोनों प्रकार 
के छुंदों में जिन स्थानों पर वर्णो' को उच्चारण करने में जिह्ना को 
रुकावट या अवरोध होता है, अथवा जहाँ विश्राम की आवश्य- 


२६० काव्य-कला 


कता होती है, उन स्थानों का भी विवेचन करके उन्‍हें नियत 
कर दिया है। ऐसे स्थानों को यति, विश्राम या विराम 
कहते हैं। यहाँ इस संबंध में विस्तारपृवेक कुछ" लिखने की 
आवश्यकता नहीं है। 

अंत में इस शैज्ञी-विवेचन की समाप्त करते हुए हम यह 
कह देना आवश्यक तथां उचित सममभते हैं कि आज- 
कंल' हमारे यहाँ शेली-विबषेचन के 
संझ्ृंध .में' विशेषकर इसी विषय पर 
नाश त की आाशित: धांघों ओर विचारों को प्रकट 
करने में हम अपने यहाँ के ठेठ, संस्क्रत या विदेशी शब्दों का 
कहाँ तक प्रयाग करते हैं। मानों शब्दों की व्युत्पत्ति ही सबसे 
मुख्य बात है। जब दो जातियों का सम्मिलन होता है तब 
उनमें परस्पर भावों, विचारों तथा शब्दों का विनिमय होता ही 
है। यही नहीं, बल्कि एक जाति की प्रकृति, रहन-सहन, 
सद्गुणों तथा ठुगेणों तक का भी दूसरी जाति पर प्रभाव पड़ता 
है। वे इन बातों से लाख उद्योग करने पर भी बच नहीं 
सकतीं। जब यह अटल नियम सब अवस्थाओं में लग सकता 
है, निरंतर लगता आया है और लगता रहेगा, तब इस पर इतना 
आगा-पीछा करने की क्‍या आवश्यकता है? इस संबंध में 
जो कुछ विचार करने तथा ध्यान में रखने की बात है बह यही 
है कि जब हम विदेशी भावों के साथ विदेशी शब्दों के ग्रहण 
कर तो उन्हें ऐसा बना ले कि उनमें से विदेशीपन निकल 
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जाय और वे" हमारे अपने होकर हमारे व्याकरण के नियम से 
अलनुशासित हों। जब तक उनके पूबे उच्चारण का जीवित 
रखकर हमउनके पूर्व रूप-रंग, आकार-प्रकार, के स्थायी बनाये 
रहेंगे, तब तक वे हमारे अपने न होंगे ओर हमें उनके स्वीकार 
करने में सदा अड़चन रहेगी। हमारे लिए यह आवश्यक 
हे कि हम उन्हें अपने शब्द-कुल्न में पूर्ण तया सम्मि- 
लित करके बिलकुल अपना बना लें। हमारी शक्ति, हमारी 
भाषा की शक्ति, इसी में है कि हम उत्हें अपने रंग में रंगकर 
ऐसा बूना लें कि फिर उनमें. विदेशीपन+#की झलक भी न रह 
जाय। यह हमारे लिए कोई नया काम नहीं होगा | बहुत 
वर्षा' से--नहीं अनेक शताब्दियों से--हम इस प्रकार की विजय 
करते आये हैं और अब हमें इसमें हिचकिचाने की आवश्य- 
कता नहीं है । 

दूसरी बात, जिसपर हम ध्यान दिलाना चाहते हैं, यह अमा- 
व्मक विश्वास है कि शैल्ली की कठिनता या सरलता शब्दों के प्रयोग 
पर निभर रहती है। भाषा की कठिनता या सरलता केवल 
शब्दों की तत्समता या तद्भवता पर निभर नहीं रहती। विचारों 
की गूढ़ता, विषय-प्रतिपादन की गंभीरता, मुहावरों की प्रचुरता, 
आलुषंगिक प्रयोगों की योजना और वाक्‍्यों की जटिलता किसी 
भाषा का-कीठिन तथा इसके विपरीत गुणों की स्थिति ही उसे 
सरल बनाती है। रचना-शैल्ल में यह बात सदा ध्यान में 
रखना आवश्यक है । 


